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Die Messa a 4 con orchestra ist das umfangreichste Werk 
Giacomo Puccinis außerhalb der Opern. Ihre Komposition (unter 
Integration eines schon zwei Jahre früher geschriebenen und 
aufgeführten Credo) wurde im Sommer 1880 abgeschlossen, 
fast gleichzeitig mit dem Ende von Puccinis Schulzeit im Istituto 
musicale «G. Pacini», einer Art musikalischem Gymnasium seiner 
Vaterstadt Lucca. Die Uraufführung des vollständigen Werks fand 
am 12. Juli 1880 während eines Gottesdienstes am Fest des Heili-
gen Paolino statt, des Patrons von Lucca.

Doch sogleich nach seinem Schulabschluss und obwohl die 
Messa in der lokalen Presse hoch gelobt wurde, verweigerte sich 
Puccini der von seiner Familie und den städtischen Honoratioren 
vorgezeichneten Laufbahn. Er verließ Lucca, um in Mailand am 
renommiertesten Konservatorium Italiens weiter zu studieren – 
mit einem ganz anderen Traum: Opernkomponist in der Nach-
folge des vergötterten Richard Wagner zu werden, was ihm nach 
einigen Anfangsmühen ja schließlich auch gelang. Es entbehrt 
gewiss nicht der distanzreichen Selbstironie, dass und wie Puccini 
zwei Sätze der Messa in späteren Opern verwendete: Das Kyrie 
erscheint als aus einer Kirche tönendes Orgelstück im ersten Akt 
von Edgar (komponiert 1885–1889), das Agnus Dei als historisie-
rendes «Madrigale» im zweiten Akt von Manon Lescaut (kompo-
niert 1889–1892). Beide Zitate spiegeln also gleichsam vergange-
ne Musik vor, wobei das heimliche Vergnügen des Komponisten 
sicher darin bestand, dass kein Opernbesucher die reale (und einst 
ganz ernst gemeinte) Quelle erkennen konnte.

Denn die Messa war inzwischen nie mehr aufgeführt worden und 
wurde es auch nicht mehr zu Lebzeiten des Komponisten. Erst auf 
den Tag genau 72 Jahre nach der Premiere kam es in Chicago zur 
ersten Wiederaufführung.

Stuttgart, Februar 2013� Dieter Schickling
(aus dem Vorwort der Originalfassung)

Mit der vorliegenden Bearbeitung für Kammerorchester (Flöte, 
Oboe, Klarinette, Horn, Fagott, Pauke und Streicher) erhalten 
auch kleinere Chöre die Möglichkeit, dieses Werk aufzuführen, 
ohne dass der Chor durch ein groß besetztes Sinfonieorchester 
dominiert würde, wobei der sinfonische Charakter aber trotzdem 
erhalten bleibt. Diese Besetzung bietet eine optimale Balance von 
Durchsichtigkeit und orchestralem Klang. Sämtliche Vokalpartien 
(Soli und Chor) sind mit der Originalfassung identisch, sodass von 
dieser Klavierauszug und Chorpartitur verwendet werden können.

Merzhausen, November 2017� Joachim Linckelmann

The Messa a 4 con orchestra, by Giacomo Puccini, is the compos-
er’s largest non-operatic work. He finished the piece in the sum-
mer of 1880 (the Credo had already been written and performed 
two years earlier), almost at the same time that he completed 
his studies at the Istituto musicale «G. Pacini», a sort of musical 
secondary school located in his native Lucca. The complete work 
received its premiere on 12 July 1880 at a church service for the 
feast of Lucca’s patron saint, San Paolino.

Notwithstanding the high praise bestowed upon the Messa by 
the local newspaper, no sooner had Puccini taken his degree than 
he declined to follow the path laid out for him by his family and 
the town luminaries. He left Lucca to continue his studies in Milan 
at the most prestigious conservatory in Italy and to pursue an 
entirely different dream: to become an opera composer in the 
wake of his idol, Richard Wagner. After some initial difficulties 
this dream eventually came true. There is surely a touch of self-
detached irony in the fact – and the way – that Puccini borrowed 
two movements from the Messa for use in his later operas: the 
Kyrie recurs in the first act of Edgar (1885–1889) as an organ 
piece resounding from a church, and the Agnus Dei is heard in 
the second act of Manon Lescaut (1889–1892) as an historicizing 
«madrigal». In other words, both of these quotations can be said 
to conjure up music of the past; and surely the composer must 
have taken secret pleasure in the knowledge that no one in the 
audience could possibly have guessed their true (and once quite 
seriously intended) source.

The reason for this was simple: the Messa had not been played 
since its premiere, nor was it to be heard again during the com-
poser’s lifetime. Its first revival, in Chicago, had to wait 72 years 
to the day after its original premiere.

Stuttgart, February 2013� Dieter Schickling
(from the foreword of the original version)
Translation: J. Bradford Robinson

With the present arrangement for chamber orchestra (flute, oboe, 
clarinet, horn, bassoon, timpani and strings), smaller choirs now 
have the possibility to perform this work without the choir being 
overshadowed by a large symphony orchestra, but nonetheless 
the symphonic character of the work is still maintained. This 
chamber scoring offers the optimal balance between transparen-
cy and orchestral sound. All of the vocal parts (soli and choir) are 
identical to those contained in the original version, which means 
the vocal and choral scores for that larger version can be used for 
a performance of this arrangement.

Merzhausen, November 2017� Joachim Linckelmann
Translation: Earl Rosenbaum
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