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Vorwort*
I. Zur Entstehung und Uberlieferung des Werkes

Mozarts Requiem, sein letztes und unvollendet gebliebenes
Werk, war ein Auftragsstiick von Franz Graf Wallsegg, der
es zum Gedéachtnis seiner verstorbenen Gattin als eigene
Komposition auffiihren lassen wollte. Um die Vereinbarung
mit dem Grafen einhalten und das in Aussicht gestellte Ho-
norar in Empfang nehmen zu kdénnen, veranlasste Mozarts
Witwe Constanze insgeheim eine Ergdnzung des Fragments.
Das Werk ist der breiten Offentlichkeit in der unmittelbar
nach Mozarts Tode fertig gestellten Fassung seines Adlatus
Franz Xaver StiBmayr bekannt. In seiner traditionellen, von
StRmayr vervollstindigten Gestalt, besteht es aus 14 Ab-
schnitten (siehe Seite VI).

Dem Requiem liegen folgende Quellen zugrunde:

1. Mozarts Niederschrift der Satze:

[11 (Requiem aeternam) — quasi vollstandig;

[21 (Kyrie-Fuge) —ein durchlaufender Entwurf der Chorstim-
men samt Orchesterbass;

[31-[10] — die Chor- bzw. Vokalstimmen samt Orchesterbass
wie bei [2], mit gelegentlichen Motiven der Orchesterbeglei-
tung, wobei [8] (Lacrimosa) nach 8 Takten abbricht.

2. Eine Vervollstandigung der Orchesterstimmen zur Kyrie-
Fuge, wohl schon fiir die Trauerfeier am 10. Dezember 1791 —
also fuinf Tage nach Mozarts Tod — ausgefuihrt und eingetra-
gen in Mozarts Partitur durch seine Schiler Franz Jakob
Freystadtler (Blaser — Streicher) und StiBmayr (Trompeten —
Pauken).

3. Eine partielle Ergdnzung der Sequenz durch Joseph Eybler,
ebenfalls in Mozarts Entwurfs-Partitur eingetragen:

[31 (Dies irae) und [71 (Confutatis) — vollstandig;

[41-[6] — nur Streicherstimmen;

[8] — zwei Takte Sopranstimme als Weiterfiihrung des Lacri-
mosa.

4. Die Ergdnzung StBmayrs:

[2] in seiner und Freystadtlers Instrumentierung;
[31-[10] voll instrumentiert, unter Miteinbezier
Eyblers Arbeit;

[11]1- [14] in Vertonungen, die nur in seir
erhalten sind, wobei der letzte Satz Lux aetern.
tis tuis lediglich eine Umtextierung eines Teile
Requiem aeternam und der Kyrie-Fu
5. Eine Fassung des Offertoriums v
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Fug
v~ sequenz ([3]-[8]) in Mozarts Ma-
\3\' Jrde, musste StBmayr Mozarts Frag-
on N W .nz an als Bestandteil seiner Ergdnzung
-eik ‘OQ’ ollstdndige Requiem, bestehend aus der
D" .ozarts von Requiem aeternam und Kyrie
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(s \)"’ aentierung der Kyrie-Fuge durch Freystadtler
und aayr) und der StiBmayrs fur den Rest, konnte dann

mit einer gefdlschten Unterschrift , di me W. A. Mozart mpr
1792" von der Hand StiBmayrs auf der ersten Partiturseite
dem Grafen abgegeben werden — allerdings erst nachdem
Constanze (unter Missachtung der Auftragsbedingungen)
das Werk hatte abschreiben lassen (ebenfalls unter Missach-
tung jener Bedingungen lief sie das Werk 1799 durch Breit-
kopf & Hartel veroffentlichen).

Il. Fragen der Autorschaft

Die Beschreibung der Quellen beantwortet nicht die Frage,
wie viele von den nicht aus Mozarts Hand Uberlieferten
Teilen — wenn tiberhaupt — auf seinen Ideen beruhen. Cons-
tanze und StiBmayr haben beide behauptet, dass diese Sat-
ze vollstandig vom ,Ergénzer" stammten. Diese Behaup-
tung ist jedoch hadufig bestritten worden. Jahrelang haben
Fachleute beteuert, dass Teile dieser Musik eine Qualitat
aufweisen wiirden, die StiBmayr unmaoglich ohne Hilfe hatte
erreichen kdnnen.

Die Angriffe gegen StBmayrs Erganzun-
als der sogenannte ,Requiem-Streit" ¢
weist seine Arbeit grundsatzliche F
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q;\' « heraus, dass StiRmayr jeden Satz fur sich zu kom-
,8,\\) .en pflegte, ohne sich um die thematische Einheitlich-

. eines mehrsatzigen Werkes zu kiimmern. In diesem
~unkt dhnelt er der Mehrzahl seiner Zeitgenossen, die auch
innerhalb eines Satzes thematische Abwechslung haufig der
straffen Einheitlichkeit vorgezogen haben. Dagegen ist Mo-
zarts Requiem-Fragment durch enge motivische und struk-
turelle Beziehungen gepragt.

Da StiBmayrs eigene Kompositionen keine derartigen Bezie-
hungen enthalten, wiirde man sie kaum in seiner Requiem-
Erganzung erwarten. Die ihm zugeschriebenen Satze weisen
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Dieser Tatbestand bekraftigt die Vermutung, dass ,einige
wenige Zettelchen mit Musik" (Constanze Mozart), die StR-
mayr auBer Mozarts Handschrift von der Witwe erhielt,
wohl iber Mozarts Entwurf hinausgingen. Dass solche ,, Zet-
telchen” existiert haben, gilt seit 1962, als Wolfgang Plath
das oben erwdhnte Skizzenblatt entdeckte, als erwiesen. Wir
wissen auch, dass Constanze und Nissen 1799 viele Mozart-
Skizzen vernichtet haben. Ob sich darunter Requiem-Skiz-
zen befunden haben, lasst sich nicht mehr feststellen. Es ist
auch durchaus moglich, dass Mozart StiBmayr einiges am
Klavier vorgespielt hatte. Dass solche Hypothesen dem Be-
reich der Spekulation angehédren, diirfte klar sein; gleichwohl
ist zu betonen, dass die oben beschriebenen Details sich
nicht mit SGBmayrs alleiniger Autorschaft in Einklang brin-
gen lassen.

lll. Die neueren Ergdnzungen

In letzter Zeit haben sich mehrere Musiker bemiht, die Un-
zuldnglichkeiten StiRmayrs im Requiem zu bereinigen. Diese
Neufassungen sind mittlerweile in Konzerten aufgefhrt,
eingespielt und verdffentlicht worden. Dadurch kann ein un-
mittelbarer Einblick in die Problematik gewonnen werden.

Der Umfang dieser Bearbeitungen ist sehr verschieden. Bei
Franz Beyer handelt es sich um eine Uminstrumentierung: Er
retuschiert mit wenigen Ausnahmen nur die Orchesterstim-
men. Das Werk klingt in seiner Fassung eindeutig durchsich-
tiger und Uberzeugender als bei StBmayr. Dabei bleiben
allerdings die Fehler und Stilbriiche in den Gesangsstimmen
bzw. im Aufbau unbertihrt; auBerdem hat Beyer die Skizze
zur Amen-Fuge in seiner Fassung nicht beriicksichtigt. Die
Ausgabe von H. C. Robbins Landon bildet eine Zusammen-
stellung aus Eybler und StiBmayr, in der StiBmayrs Fassung
nach Moglichkeit durch Eyblers ersetzt wird; neues Material
ist nur an den Nahtstellen zu finden. In Richard Maunders
Edition begegnet man neuen Ergdnzungen zum Lacrimosa
und zum Agnus Dei sowie einer vervollstindigten Amen-
Fuge. Diese aber enthdlt Modulationen, wohingegen derar-
tige Fugen aus dem 18. Jahrhundert in der Haupttonart blei-
ben, um dadurch nicht nur den Satz (Lacrimosa) sor~’
den ganzen Teil (die Sequenz) stabil abzuschlieRen; -
hinaus fehlen die Satze Sanctus/Hosanna und B
weil Maunder der festen Uberzeugung ist, dass a.
mit Mozart tiberhaupt nichts zu tun hétten Eine rac
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So schwierig die Herausforderung der zu ergdnzenden Satze
auch gewesen sein mochte, so bildete trotzdem die Revision
der von Mozart entworfenen Satze die grofRte Aufgabe einer
Neufassung. StiBmayrs VerstoRe gegen Mozarts Stil beste-
hen nicht nur aus den schon erérterten grammatikalischen
Fehlern, sondern auch aus einem zu dicken Orchestersatz,
welcher Chor bzw. Vokalsolisten als tragende Ausdrucks-
kraft des Werkes verdeckt. Oberste Prioritdt galt einer
durchsichtigeren Instrumentation, die in erster Linie von
Mozarts sonstiger Kirchenmusik abzuleiten war: Mit der
Tendenz, die Streicher lediglich zweistimmig (Violinen uni-
sono und Viola/Basso unisono) oder dreistimmig (Violine I,
Violine Il und Viola/Basso unisono) verlaufen zu lassen,
lehnt sich die vorliegende Ergdnzung an Mozarts Salzburger
Kirchenmusikwerke an, in denen keine Bratschen beteiligt
sind. Der Chor riickt dadurch wieder in den Vordergrund.

Das Lacrimosa wurde leicht retuschiert und miindet jetzt in
eine nichtmodulierende Amen-Fuge ein. Da Mozar* e
zur Amen-Fuge einen sehr verschlungenen, ,sc’
Kontrapunkt vorschreibt (man vergleiche die $
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Die Struktur des Agnus Dei blieb unangetastet, aus den
Abschnitten zwei und drei wurden StiBmayrs Mangel besei-
tigt. Die Anbindung der beiden Abschnitte (,,Agnus Dei" —
~dona eis Requiem") wurde auf andere Weise erzielt, und
um das Motiv (vgl. Sopran) organisch zu behalten, die erste
Bassnote von Takt 11 von StiBmayrs A in f umgeandert. Der
Verlauf des dritten Abschnittes lehnt sich an Passagen aus
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se ,quia pius es” erst in den drei letzten Takten erscheint.
Diese Behandlung verstoBt gegen die allgemeine kirchen-
musikalische Praxis des 18. Jahrhunderts; auBer bei unmit-
telbarer Wiederholung einzelner Woérter ware die ganze
Phrase (,,Cum sanctis tuis in aeternum quia pius es") zu ver-
tonen, ehe sie neu beginnen dirfte. Im Lux aeterna vertont
auch StiBmayr jeweils den ganzen Satz im Zusammenhang.

Die vorliegende Erganzung schlieBt eine neue kritische Aus-
gabe des Requiems mit ein. Im Klavierauszug werden er-
ganzte Noten des Herausgebers durch kleine Type gekenn-
zeichnet. Weitere Einzelheiten sind im Vorwort der Orches-
terpartitur enthalten.
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The Requiem is based on the following sources:

1. Mozart's manuscript of the following movements:

[1]1 (Requiem aeternam) — virtually complete;

[2] (Kyrie fugue) — the complete draft of the choral parts and
the orchestral bass line;

[31-[10] - the choral/vocal parts and the orchestral bass line
as in [21, with occasional motives for the orchestral accompa-
niment. [8] (Lacrimosa) breaks off after the eighth bar.

2. An orchestration of the Kyrie fugue, carried out and entered
into Mozart's manuscript by his pupils Franz Jakob Freystadtler
(winds and strings) and Stissmayr (trumpets and timpani). This
was probably prepared for Mozart's funeral on 10 December
1791, thus only five days after the composer’s death.

3. A partial completion of the Sequence by Joseph Eybler,
likewise entered into Mozart's manuscript:

[3]1 (Dies irae) and [7] (Confutatis) — complete;
[4]-[6] - string parts only;

[8] — a two-bar continuation of the soprano part
4. Sussmayr's completion of the Requiem:
[2] in his and Freystadtler's orchestration;
[31-[10] fully instrumented, in a versir
work into account;

[11]1-[14] in settings that survive -

the last movement (Lux aeterne ’230
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. (/OQ s completion of the Sequence ([31-[8]) was
L Mozart's manuscript, Stissmayr had to copy out

,2;\5 rragment from the Sequence onwards as part of his
,8\0 ompletion. The completed version of the Requiem con-

N .d of Mozart's autograph of the Requiem aeternam and

Jrie (the latter with Freystddtler's and Stssmayr's orchest-
ration) and Sussmayr's manuscript of the rest. Bearing a
forged signature “di me W. A. Mozart mpr 1792" in Suss-
mayr's hand on the first page of the score, it was sent to the
Count after Constanze had it copied, in violation of the terms
of the contract. (In further violation of the contract, she had
the work published by Breitkopf & Hartel, in 1799.)
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The attacks against Stssmayr's completion began in 1825,
when the so-called “Requiem Controversy” erupted. Indeed,
Stissmayr commits serious flaws which are foreign to Mozart's
idiom. These errors, which incidentally are also to be found in
Sussmayr's completion of the second movement to Mozart's
Horn Concerto in D major, KV 412 (likewise composed in
1791, the year of his death), encompass grammatical and
compositional issues, e. g., glaring parallel fifths in the orches-
tral accompaniment of the Sanctus (m. 4, Violin 1/Soprano),
the Hosanna fugue's clumsy voice leading and insufficient
length, and the reprise of the fugue after the Benedictus not
in the original key of D major, but in B-flat major, which con-
flicts with normal 18th century church music practice. Such
obvious flaws, which characterize Stissmayr's entire comple-
tion, might easily prompt the conclusion that the Sanctus/
Hosanna, Benedictus and Agnus Dei are the exclusive prod-
uct of Stissmayr's pen. This hypothesis, widely accepted in the
scholarly community, is nonetheless challenged by revealing
details in the traditional completion.

Sussmayr's own works allow us to compare his compositional
procedures with those of the Requiem completion. From this
comparison it emerges that Stissmayr normally composed
movement by movement without regard for overall thematic
integrity in a multi-movement work. In this regard he resem-
bles the majority of his contemporaries, who seem to have
favored apparent thematic variety to rigorous thematic econ-
omy even within movements. On the other hand, Mozart's
Requiem fragment is characterized by tight motivic and struc-
tural relationships:?

Given the lack of such thematic relationships in Stissmayr's
own works, we would scarcely expect them to appear in his
completion of the Requiem. However, the movements attrib-
uted to him display the same thematic unity found in Mozart's
fragment. How is it possible that this motivic consistency can
be observed only in a single work of Stssmayr? Moreover,
within the parts attributed to Stissmayr there are unmistak-
able discrepancies between idiomatically Mozartean lines and
incorrect voice leadings.

These findings give credence to the theory that tr
scraps of music” (Constanze Mozart) which Sus<
given by Constanze together with Mozart's manus
tained material not found in Mozart's draft. Tha
“scraps” existed can no longer be doubt-
Plath's discovery of the sketch leaf mer
so know that Constanze and Nissen
sketches in 1799. Whether these
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convincing than in Stissmayr's. However, the errors and stylis-
tic discrepancies in the choral/vocal parts and the overall struc-
ture are left intact. Moreover, he did not take the sketch of the
Amen fugue into consideration. H. C. Robbins Landon’s edi-
tion is a conflation of Eybler and Stissmayr, replacing the latter
with the former wherever possible; the only new material is
that necessitated by stitching the two versions together. In
Richard Maunder's edition, there are new versions of the Lac-
rimosa and the Agnus Dei, but the Sanctus/Hosanna and the
Benedictus have been omitted because Maunder is convinced
they have nothing whatsoever to do with Mozart. He has com-
pleted the Amen fugue, but his version contains modulations.
18th century Amen fugues remain in the same key, thereby
providing a stable conclusion not just to the movement (Lac-
rimosa), but to the entire section (the Sequence). A more radi-
cal revision has been attempted by Duncan Druce: in addition
to a substantial Amen fugue the Lacrimosa, Sanctus/Hosanna,
Benedictus, Agnus Dei and even the Lux aeterna have been
subjected to ambitious recomposition.

IV. The Present Completion

The completion published here seeks to
tendencies of the newer versions. On *
positional problems of the Lacrime

the movements surviving only ir
been overlooked out of blir

origin. On the other hand, * ) K\)c’ ra-
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¢ o of the movements drafted by Mozart
N ask of a new version. Stissmayr's viola-
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.00 errors, but also through the use of an overly
; :59 dl texture. This weakens the ability of the choir
ar ’Z\r‘\) sices to function as the expressive focus of the work.
<<,A .priority, then, was a more transparent instrumentation,
®  .din the first instance from Mozart's other church music.
« choir is placed in the foreground through the use of a
two-part string texture (unison violins vis-a-vis unison viola and
bass), or a three-part texture with independent parts for the
two violins and viola/bass in unison, which in Salzburg was nec-
essary because violas were not used in the church orchestra.

The Lacrimosa underwent some light retouching and now
leads into a non-modulating Amen fugue. Because Mozart's
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The cross-relation in the bass and the curious tonal discrepan-
cies of mm. 6-10 have been eliminated through reworking.
Now the chorus follows a consistent path to the tonic in
Mozartean fashion. The newly composed Hosanna fugue dis-
plays the proportions of a Mozartean church fugue (modeled
after the C minor mass).

In the Benedictus the vocal quartet in mm. 3—-18 has been
retained as the heart of the reworked movement. The all too
vague relationship between Stssmayr's middle and final ritor-
nellos with the “et lux perpetua” passage from the Requiem
aeternam encouraged the author to replace this indirect refer-
ence with a direct quotation. The recapitulation itself has
been slightly revised, and a new transition, derived from the
Introitus (mm. 50-54) and the Kyrie in D minor, KV 341
(mm. 54-56), leads to a shortened reprise of the Hosanna
fugue in the original key of D major (not in B-flat major, as in
Sussmayr's version). The shortened reprise of the fugue re-
flects Mozart's practice in the C minor mass.

The structure of the Agnus Dei has been retained, but the in-
felicities of Stissmayr's version have been averted in the second
and third sections. The connection between the two con-
stituent ideas (“Agnus Dei"” — “dona eis Requiem”) was ac-
complished differently, and in order to keep the motive (cf. so-
prano) organic the first note of m. 11 in the bass was changed
from Stssmayr's A to . The course of the third section is de-
rived from passages in the Recordare and the Hostias. Suss-
mayr's diminished seventh chord in m. 45 — which produces
voice leading problems for him and an unconvincing connec-
tion to the G-flat major triad that follows has been replaced by
a simple deceptive cadence on G-flat. The final measures have
been expanded by two measures to provide a complete
four-part choral imitation, Stssmayr's crescendo has been
deleted, and the penultimate measure proposes an alternative
reading for Stissmayr's 7-4-2 structure on the third beat.

In the Cum sanctis tuis fugue a consistent textual alteratio”
has been carried out, because Stssmayr's version does ne’
the phrase “quia pius es” appear until the last three meast
This treatment conflicts with the general church musi-___~

of the 18th century, in which, apart from imm-

titions of individual words, the entire phrase (*~

is in aeternum quia pius es") should be set be:

ning of the phrase repeats. Stissmayr himself se. e
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12. Benedictus
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13. Agnus Dei
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