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Vorwort

Dal Paulus zu Mendelssohns Lebzeiten das beliebteste seiner Wer-
ke war, ist wahrscheinlich keine tibertriebene Behauptung. Bei seiner
Uraufflhrung in DUsseldorf am 22. Mai 1836 (zu Pfingsten) erfreu-
te sich das Oratorium zunéchst eines in den Annalen der Musikge-
schichte selten dagewesenen Erfolges. Als Mendelssohn es 1837 bei
dem Musikfest in Birmingham dirigierte, stellte man das Werk an die
Seite der unsterblichen Oratorien Handels. Es folgten zahlreiche
Auffiihrungen in Deutschland, Danemark, Holland, Polen, RuBland,
der Schweiz und den Vereinigten Staaten (1837 in Boston; 1838 in
New York; 1839 in Baltimore). 1839, als Mendelssohn den Paulus
beim Braunschweiger Musikfest dirigierte, betonte Henry Fothergill
Chorley: ,there is little modern music which gains so much with
every subsequent hearing as that of the 'St. Paul.'*" AnlaRlich der
Auffiihrungen durch die Sacred Harmonic Society 1844 in London
bezeichnete ein englischer Kritiker das Oratorium als: ,, without dis-
pute the greatest modern musical effort“2, und der friihe Mendels-
sohn-Biograph Wilhelm Adolf Lampadius konnte versichern:

Ubrigens hat kein Kunstwerk in so kurzer Zeit wie der Paulus allerwarts
Eingang gefunden. Man konnte die beiden Jahre 1837 und 1838 in der
Geschichte der Musik geradezu die Paulusjahre nennen.3

Obwohl Mendelssohn bei der Urauffihrung des Paulus erst
siebenundzwanzig Jahre alt war, wurde er in einigen musikalischen
Kreisen als ein Komponist gesehen, der traditionelle musikalische
Werte gegen den Ansturm der Kommerzialisierung von Musik —
ein Ubel, das Robert Schumann zu dieser Zeit als Philistertum an-
prangerte — verteidigte und wiederbelebte. Mendelssohns Rolle
Bewahrer musikalischer Werte entsprach dem konserva.

Wertesystem des friihen Viktorianismus in England und
Restaurationszeit im Deutschland der postnapoleonisr’
England wurde der Paulus als wiirdiger Nachfolger ¢
Héndel-Oratorien akzeptiert; in Deutschland, '
die gefeierte Wiederauffiihrung der hundert Jai.
Matthduspassion leitete und damit die Bach-Renaisse.
schien der Paulus eine Erneuerung der -
plexen Kirchenmusik Bachs in angen-
zu versprechen.4 Fiir einen Grofte’
ein fester Bestandteil im Repertc

gen, die sich wachsenden 2/’ ((\\
. N <
Nirgends drangte m~ Qo Jlle des

\\,' _chrift fir

Musik, einem wé-! Q" dl, dasin Leip-

zig gegriinde’ . (\’2}' 55 die Stelle des

Generalmus N\ .csters antrat. Die

N 2r Les Huguenots und

: .ur Veroffentlichung eines

R " jametral entgegengesetzten

Q Jete. Dabei deckte Schumannin

a QOQJ au diejenigen Elemente auf, die ihm

QY ur oberflachlich und mangelhaft er-

«X, Y . Paulus als dringend bendétigtes Gegen-

\{\, . bestand Meyerbeers Strategie in Les Hu-

oL, QY 4 Opéra, die das Massaker der Bartholomdus-

~hte 60\ . Jahrhundert zum Thema hat, darin, durch grelle

he O cnund gekiinstelte Effekte die Sinne zu erregen. Den

% . Choral ,,Ein feste Burg ist unser Gott" auf dem Theater

. zu sehen, war Schumann ein besonderer Dorn im Auge.

. © n kein Moralist”, bemerkte er, ,aber einen guten Protestan-

ten emp0rt's, sein theuerstes Lied auf den Brettern abgeschrieen zu
horen." Im Gegensatz dazu biete Paulus , Reineres":

Restaurators guter V.

gleichzeitig
des P~ ' -

N\

verzie”
, <
cb’ {\«

Hier wirst du zum Glauben und zur Hoffnung gestimmt und lernst
deine Menschen wieder lieben; hier ruht es sich wie unter Palmen,
wenn du dich mide gesucht und nun eine blihende Landschaft dir zu
FtRen liegt. Es ist der Paulus ein Werk der reinsten Art, eines des Frie-
dens und der Liebe.>

Lobenswert fand Schumann Mendelssohns ,una’
Colorit in der Instrumentation” sowie sein , meist
mit allen Formen der Setzkunst.” Schumann b~
damit, dal® er Mendelssohn die Aura eines A-

und dann - laBt uns diesen Mendelsc
lieben, er ist die Vorrede zu einer sch?

Kunstler adelt, nicht der kleine Beif : (\
zum Gliick, jener zum Uebel.® AQ’
d

Zehn Jahre nach der Urauff” K\‘)% shn
die Premiere seines zwe" Elias. > .gham
(England) und erflllt ® , wie der
Jingling ein Oratr Q,b 2s vollenden
wird". Wieder fo G~ echterhaltung
klnstlerische & .nrung in London
im Jahr 18. ¥ . Albert beiwohnten,
Uberrei ler \QQ’ snisten eine Widmung,
die ~ -

i vermocht hat, den Dienst der wah-
> creu zu bewahren, und unser Ohr aus
O .10sen Tonegetdndels wieder an den reinen
~rindung und gesetzmdssiger Harmonie zu
* ussen Meister, der alles sanfte Gesdusel, wie allen

OQ r Elgmente an dem ruhigen Faden seines Gedan-
(J u

Q(\ . dnderte sich — von Mendelssohn als Paulus, der die
rs,\' ,en bekehrt, zu Mendelssohn als Elias, der mit den Baals-
,b'\\\’ . der Musik ringt — doch die prinzipielle Rolle des Komponi-

in der deutschen und englischen Musikkultur als Bewahrer
igemessener musikalischer Werte im Zeitalter krassen Philister-
tums wurde bestatigt.

Der Mozart-Biograph Otto Jahn, der ausfiihrliche Studien tber
Paulus und Elias verfaRite 8 betrachtete Paulus als das gelungenere
Werk. Jahn argumentiert, daB Mendelssohn im friiheren Werk die
fur die Gattung Oratorium so fundamentale epische Qualitat
erfolgreich erfaBt habe durch die Verwendung des traditionellen
Erzahlers als Vermittler der Handlung. Im Elias hingegen verzichte

1 Henry Fothergill Chorley, Modern German Music, Hg. Hans Lenneberg, London
1854; Repr. N.Y. 1973, Bd. 1, S. 22.

2 St. Paul, - An Oratorio, by Felix Mendelssohn Bartholdy*
Times (1. Juli 1844), S. 9.

3 Wilhelm Adolf Lampadius, Felix Mendelssohn Bartholdy. Ein Gesammtbild sei-
nes Lebens und Wirkens, Leipzig 1886, S. 247.

4 Vgl. z.B. Gottfried Wilhelm Finks Kritik in der Al/gememen musikalischen
Zeitung 39 (1837), Sp. 522: ,Das Werk ist - " ' Rach-Men-
delssohn'sches, dass es scheint als w# 1 Zeit-
genossen die Empfanglichkeit fir d 1 die
Neigung fur sie zu erleichtern”.

5 Neue Zeitschrift fiir Musik 7 (1837,

6 Ebd.

7 August Reissmann, Felix Mendelssc
Berlin 1872, S. 296.

8 Qtto Jahn, ,Ueber F. Mendelssohr
melte Aufsétze tiber Musik, Leipzig
1842 in Kiel); und , Ueber F. Mend.
gemeine musikalische Zeitung 50 (1¢

, in: The Musical

p 13- ,-43.
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Mendelssohn auf den Erzdhler und bewirke so die direkte Ein-
beziehung der Hauptfiguren in die Handlung. Er behandele das
Oratorium letztendlich als dramatisches Genre:

Es ist ndmlich das epische Element der Erzahlung, welche im Paulus den
fortlaufenden Faden des Oratoriums bildet, [im Elias] ganz ausgeschieden,
die handelnden Personen werden ohne Weiteres redend eingefuihrt. ... Ich
bin der Uberzeugung, dass dieses auf einem Irrthum beruhe, dass das epi-
sche Element dem Wesen des Oratoriums eigenthtimlich sei, und dass man
mit dem Aufgeben desselben einen wahren Vortheil fur die kinstlerische
Gestaltung aus den Handen lasse, um einen eingebildeten zu erreichen.
Das Oratorium ist einer wahrhaft dramatischen Ausbildung nicht fahig.2

Der Englander Charles Edward Horsley, ein Schiiler Mendelssohns,
hingegen gab gerade aufgrund des groBeren dramatischen Poten-
tials Elias den Vorzug:

In ,,St. Paul”, Mendelssohn had to give to his music a stern, uncompro-
mising early Christian coloring; excepting in the raving of the indignant
Jews, against the taunts of Stephen and the outpourings of Paul, there
was no opportunity for any great dramatic treatment. The reverse is the
case in Elijah. Were it to English habits seemly, the whole oratorio with-
out any material alteration might be placed on the stage with the great-
est propriety, with scenery, costume, and dramatic action.0

Tatsachlich erlebten beide Oratorien im 19. Jahrhundert Blihnen-
inszenierungen — Elias 1860 in England, mit Balletteinlagen, und
Paulus 1870 in Dusseldorf als , dramatische Darstellung", frei nach
Mendelssohns Oratorium und ergédnzt durch tableaux vivants."

Als Mendelssohn 1847 im Alter von 38 Jahren starb, galt er als
einer der herausragenden Komponisten Europas und stand in Eng-
land und Deutschland an der Spitze seiner Kunst. Sein Angeden-
ken nahm schon bald idealisierte und in einer Form von Helden-
verehrung geradezu sentimentale Ziige an. Doch sein Ruhm — fast
als unterliege er einer unerbittlichen Pendelbewegung — r-
der zweiten Halfte des Jahrhunderts erheblich ab. Richar~’
der in seinem 1850 erschienenen Aufsatz ,,Das Juder
Musik” eine antisemitische Attacke verfaBte, gehorte .
gen, die Mendelssohns Stellung zu beeintrdchtigen suchte
ners Anhanger argumentierten, daR die 21" ~* der
Musik im Musikdrama liege, und kritisiert
er keine erfolgreiche Oper geschaffen '
de ihm angelastet, er habe die Bach.

bilder zu sehr nachgeahmt, besr \(\
land schlieRlich regten sich ger- Q,((\ .
Reaktionen gegen den Vil’ Qo al

A\\’. _..cure,
Q" ool orna-
,\(\’2}' iendelssohn

2112

George Bernard Shaw 18¢
with its Sunday-schor'
mentalities” bem#
nun ,,what Tenr

(3N

Die Idee - T & S wurde 1831 von

Johanr ..\QQJ .furt eine Chorgemein-

sch~ Q clssohn herangetragen. Zu

B¢ ve QOQJ «delssohn Paulus zum Thema
<

QO Js die Hilfe mehrerer Freunde in
X «ch an den Berliner Musiktheoreti-
er seine Unterstlitzung — jedoch unter
\)'b' anbot. Marx sah Paulus als eine

- ,806 .inmten Anfang und Abschluss. Er ist Lehrer und

QO iucht der erste; Stephanus geht ihm als Martyrer unmit-

\)c" Sein Ende ist nach der Legende das Schwert im fernen

ke ?‘ Hohepunkt seines Lebens fiir die kiinstlerische Darstellung

kar. ~ ur die Erscheinung Christi sein. Das ist eine Aufgabe fiir Maler

und Dichter, was soll aber der Musiker mit den Worten: ,,Es wird dir
schwer werden, wider den Stachel zu l6cken* anfangen?13

Als Mendelssohn andeutete, er wolle im Stile Bachs Chorale in das
Werk einarbeiten, nahm Marx von einer weiteren Zusammen-
arbeit Abstand. (,,Choréle in Paulus Zeit? und in den Vorgéangen,
die seinen Lebenslauf bilden?", fragte er laut in seinen Memoi-
ren.#) Mendelssohn revanchierte sich seinerseits fur die Hilfe mit
einem versprochenen Librettoentwurf fiir Marx' eigenes Orato-
rium, das Moses zum Thema hatte.’>

Die Arbeit am Libretto fir den Paulus erstreckte sich *
1834; Mendelssohn erhielt dabei Unterstiitzung vor
spieler Eduard Devrient,'® dem Orientalisten Ji”
dem Pastor Julius Schubring,'8 der bei der Ausv
riet. Im Mé&rz 1834 begann Mendelssohn e
position, die sich Uber fast zwei Jahre e

Chopin, der Mendelssohn spédter im < AQ}
suchte, war wahrscheinlich einer ¢ 24
henden Oratoriums zu Gehor b~ \\)
Mendelssohn als ausgespror’ ~ meh (J'b‘ N
Nummern, also ungefahr - ® .kri-
tischen Auge letzten Er 6 m Werk

G~ - aus dem
; e seiden  Arien
den ¥ _erdu die Men-
ro \QQ’ posthum als Men-
im August 1834 war

it weit fortgeschritten,

Q) ember skizziert wurde. Der
:8\,\ srf nach Leipzig, wo er Ende
N .1 die Arbeit an der Partitur. Im
, .idelssohns Vater Abraham, der das
, ein Werk erwartet hatte, das , die Auf-
.n Sinns mit neuen Mitteln 16sen wird" ;20

entfernt oder umge-
Oratorium herar
.Doch der Herr,
schen lasse’
delssohr
die A
wahre
g

cPQ*
re L. der Mendelssohn jedoch einen weiteren
. O(\ artitur zu vollenden. Ende Februar 1836 war der
. avierauszuges fertiggestellt; dieser wurde zum Ver-
lae ,b'\\\’ nach Bonn geschickt, der mit dem Stich der Chor-

(04 . die Dusseldorfer Uraufflihrung begann. Die letzten Sei-

9 Jahn ,Elias", Sp. 115, 116.

10 Charles Edward Horsley, ,,Reminiscences of Mendelssohn by his English Pupil“,
Dwight's Journal of Music 32 (1872), 345ff. Repr. in R. Larry Todd, Hg., Men-
delssohn and His World, Princeton 1991, S. 245.

Arntrud Kurzhals-Reuter, Die Oratorien Felix Mendelssohn Bartholdys: Unter-
suchungen zur Quellenlage, Entstehung, Gestaltung und Uberlieferung, Tut-
zing 1978, S. 223, 226.

12 London Music in 1888-1889 as Heard by Corno die Bassetto (Later Known as
Bernard Shaw) with Some Further Autobiographical Particulars, London 1937,
3. Aufl. 1950, S. 68ff.

Adolf Bernhard Marx, Erinnerungen aus meinem Leben, Berlin 1865, Bd. 1, S. 140.
Ebd., Bd. 1, S. 142.

Siehe Edgar Kellenberger, ,Felix Mendelssohn als Librettist eines Moses-Orato-
riums", Musik und Kirche 63 (1993), S. 126-39.

Vgl. Eduard Devrient, Meine Erinnerungen an Felix Mendelssohn-Bartholdy
und seine Briefe an mich, Leipzig 1869, S. 136-7.

Vgl. Mendelssohns Brief vom 20. Juli 1834, in: Felix Mendelssohn Bartholdy,
Briefe aus den Jahren 1833-1847, Hg. Paul Mendelssohn Bartholdy, Leipzig
1869, 8. Aufl., S. 45-47.

Vgl. Julius Schubring, Hg., Briefwechsel zw’

und Julius Schubring, zugleich ein Beit

Oratoriums, Leipzig 1892, Repr. 1973.

19 Die verworfenen Stlicke, bis heute unveri

Mendelssohn-Nachlasses in der Staatsbib

besitz, Musikabteilung mit Mendelssohr

Beschreibung vgl. Kurzhals-Reuter, op.

Grove, ,,Mendelsssohn's Oratorio 'St. Pa

S. 93-94.

Brief vom 10. Mérz 1835 von Abraham

ponisten, in: Briefe, op. cit., S. 86.
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ten des Klavierauszuges wurden Anfang April fertiggestellt,2' so
daB der Komponist seine Aufmerksamkeit endlich der Beendigung
der Gesamtpartitur zuwenden konnte: Teil | des Autographs ist auf
den 8. April datiert; Teil Il auf den 18. April.22 Als der Komponist in
Dusseldorf eintraf, um die Urauffilhrung zu leiten, standen ihm ein
Orchester von 172 Mitgliedern und ein Chor mit 356 Sangern zur
Verflgung; im Chor sang auch seine Schwester Fanny Hensel,
ebenfalls ein auRergewdhnliches musikalisches Talent.23

Kaum war der Paulus erfolgreich uraufgefuihrt, als der — fir Men-
delssohn — muhselige ProzeR der Publikationsvorbereitung ein-
setzte. Die Rezitative wurden nun grindlich Gberarbeitet, einige
Stticke herausgenommen, mindestens eine Arie des Paulus wurde
komprimiert und das Arioso , LaBt uns singen* (Nr. 27) neu kom-
poniert und eingefligt.24 Kurz gesagt — es gab so viele Anderun-
gen, daB Simrock die Chorpartitur nicht herausgeben konnte. Im
Juli ergab sich erneut eine Notsituation: Man benétigte Auf-
fuhrungsmaterial fiir die englische Erstauffihrung, die von Sir
George Smart am 7. Oktober 1836 beim Musikfest in Liverpool
geleitet wurde.?5 Eine Kopie der Partitur wurde nach England ge-
sandt, wo man eine englische Ubersetzung des Textes von William
Ball hinzuftigte. Die deutschen und englischen Chorpartituren und
Klavierausztige erschienen im Herbst 1836 (das Copyright fiir Eng-
land hatte Vincent Novello am 15. Oktober fir 30 Guineas erwor-
ben); die Gesamtpartitur folgte im Frihjahr 1837. Am 16. Marz -
nur wenige Tage vor seiner Hochzeit mit Cécile Jeanrenaud am 28.
Maérz — leitete Mendelssohn die Leipziger Erstauffiihrung des Ora-
toriums, die passenderweise in der Paulinerkirche stattfand.26 Ir
September wohnte er einer Auffihrung in London durch
Sacred Harmonic Society unter der Leitung von Joseph Sui
bei, um dann nach Birmingham weiterzureisen, wo er das Ora
rium am 20. September auf dem Musikfest dirigierte.

Wie der Elias besteht der Paulus aus zwei Teile
drei dramatischen Elementen aufbauen. Teil | (N
sich mit der Verfolgung und Steinigung des Stephai
Erscheinung Christi vor Saulus auf der &
mit Saulus' darauffolgender Blindhe?
nung des Sehvermdgens und der
(17-22). Teil Il (Nr. 23-45) beha

sionarsarbeit unter den Jude \(\ .1e
Paulus' Abreise von Ephr QJ((\ Jber-
wiegenden Teil ist da< Qo schichte
zusammengestellt, e. \\, ..in Neuen

[a N

Q" e, die Paulus
D :ndelssohn selbst
N _norile, deren Texte

. O\QO Deutschlands durch-
>

groBeren Abschnitte des
S

. Paulus eine sorgfaltig kalkulierte
en und Choren. Die Haupthandlung
.s traditionellen Erzdhlers vermittelt, der
2n Ubernommen wird, dessen Rolle hier
O _r und den Sopran aufgeteilt ist. (Kurze Solo-

X" nd Bass finden sich ebenfalls in den Rezitativen.)
rwiegend in geschlossener dreiteiliger Form (ABA'),
em distanzierten und betrachtenden Ton gehalten.
?\\) . beachtenswert ist die Vielfalt der Chore. Wiederholt
¢ .ie Chore aktiv an der Handlung beteiligt (z.B. Nr. 5, 6, 7, 28,
29 und 38) und erinnern an Bachs Turba- (= Massen-) Szenen
in den Passionen. Einige Chore sind als kontrapunktisch hochst

Testament und ~
wiéhrend seir
den 51. Psa’

und Melod

aus s~' "

P

<

anspruchsvolle Fugen komponiert — unter ihnen eine Doppelfuge
(Nr. 22) und eine kunstvolle fiinfstimmige Fuge (Nr. 23) — oder
enthalten fugierte Abschnitte (Nr. 2, 15, 20). Die flinf Chorale wei-
sen die gleiche Variationsbreite auf. Sie fungieren als Ruhepunkte
und - so Karl Klingemann — erinnern an , the chorus in the Greek
tragedy, pointing like them from the individual occurrence to the
general law, and diffusing a calmness through the whr’
schreiten vom schlichten, homophonen Colla-pa
Nummern 3 und 9 (,,Allein Gott in der Hh sei Ehr"
dir will ich mich ergeben") bis hin zu elaborier
chesterzwischenspielen und -begleitung (Nr
auf" mit Blechbldser-Fanfaren und ,, O Jec
mit ausschmickender Begleitung durcr
Einzigartig in seiner Komplexitat ist -
Nr. 36, in der Luthers Kirchenlied
(das Mendelssohn selbst ausv
der Rechtfertigung durch -
male Fuge eingearbeite’
Choralfuge.

“a

‘arzu. K\‘)c) or-
fur eir (J'b‘ .annte

Eine Instrumer’ s C \)Cz ein. Wie eine
Zusammenf~ asa, Q,b .ert sie das Erwa-
chenvon P ~to ¥ _efen Streichern hért

man z'
Ube

718 QY <horals ,Wachet auf”,
@ - Kantate (Nr. 140) schrieb.
.¢ Melodie (a—cis—e—fis) wan-
. a-Moll (a—h—c—d—e-f), das sich,
Q\)\:\ ), nicht nur zu einer vollendeten
ondern auch zum Symbol fiir Paulus'

.. des Glaubens entwickelt.

QQ son Teil I, der sich mit der Verfolgung des Ste-

~ird durch einen in hellen Klangfarben instrumen-
wieder greift Mendelssohn fiir ,Die Heiden lehnen
auf die Fugentechnik zuriick) und einen einfachen
,b'\\\’ atz (Nr. 2 und 3) eingeleitet. Die Aussage der falschen Zeu-

gegen Stephanus (Nr. 4) ,,Wir haben ihn gehort Lasterworte
.den" ist im kanonischen Stil gesetzt, wobei die Stimmen der bei-
den Solobésse einander mehr oder weniger streng imitieren (vgl.
Nr. 39 in Bachs Matthduspassion). In zunehmender Erregung
Ubernimmt der Chor die Rolle der Menge in Nr. 5, 6 und 8. Der
zweite dieser Ausbriiche folgt einem eindrucksvollen Rezitativ des
Stephanus (Nr. 6), das Mendelssohn friedlich beginnen 1aft, um
dann Dynamik und Tempo zu steigern. Besonders dissonante Har-
monien kennzeichnen im Chor den wiederholten Ausruf , Steini-
get ihn!" (Nr. 8); ein dramatischer Moment, der in starkem Kon-
trast zur vorausgehenden lieblichen Sopranarie steht (Nr. 7, Jeru-
salem"), die durch ihre meditative Ruhe eine fllichtige Pause im
sich entwickelnden Drama schafft.

2

Vgl. Mendelssohns Briefe von 27. Februar und vom 2. April 1836 an Simrock, in:

Briefe an deutsche Verleger, Hg. Rudolf Elvers, Berlin 1968, S. 200, 202.

Mendelssohn-NachlaB, Bd. 53 und 54, vormals in der Deutschen Staatsbiblio-

thek zu Berlin, heute in der Biblioteka Jaglellonska in Krakau

Kurzhals-Reuter, op. cit., S. 146-147. Im ©

ein , Verzeichnis der MltW|rkenden b~

ben gezahlten Honorars", Aktenko

24 Vgl. Mendelssohns Brief vom 2. Juli
und Lampadius, op. cit., S. 227.

25 Vgl. F. G. Edwards, ,Early Perform:

Times 50 (1909), S. 95.

Vgl. Lampadius, op. cit., S. 231ff.

fuhrung.

Schubring, op. cit., S. 227.

+Account of the Musical Festival

1836, S. 1.
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Der zweite Abschnitt des ersten Teils (10-16) fuhrt nun Saulus von
Tarsus ein. Nach dem beruhigenden Chor Nr. 11 (nach Jakobus
1, 12 ,Siehe, wir preisen selig, die erduldet”) singt der militante
Saulus seine , Zornesarie" gegen die Christen (Nr. 12), deren Text
aus den Psalmen zusammengestellt ist. Die Reise nach Damaskus,
eingeleitet durch ein Rezitativ und Arioso (Nr. 13) des Alts, fuhrt
ins theologische und emotionale Zentrum des Oratoriums: Nr. 14,
die Erscheinung Christi (,Saul, was verfolgst du mich"), deren
Komposition Mendelssohn groBe Anstrengung kostete. Nach
Schubring konnte der Komponist sich nicht dazu entschlieRen, die
Szene durch eine ,moglichst starke BaBstimme" umzusetzen, son-
dern wollte zunéchst ein Sopransolo verwenden.? Letzteres er-
schien ihm jedoch als zu schwach, und als Schubring einen vier-
stimmigen Chor empfahl, soll Mendelssohn ihm geantwortet ha-
ben: ,Da wiirden mich die Theologen gehdrig heruntermachen,
als wollte ich die Person des Auferstandenen leugnen und ver-
dréngen." Trotzdem setzte er das Stlick fir vierstimmigen Frauen-
chor, der von Holz- und Blechblasern begleitet wird, und erreicht
auf diese Weise einen aulRerordentlichen, dtherischen Effekt. (Die
ebenso bewegende Umsetzung des Textes fiir sechs Solostimmen,
Doppelchor und Streicher in Heinrich Schiitz' Symphoniae sacrae
von 1650 kannte er vermutlich nicht.) Einige Kritiker gingen
tatsachlich mit Mendelssohn ins Gericht, unter ihnen der Heraus-
geber der Allgemeinen musikalischen Zeitung Gottfried Fink.
Schubring erinnert sich:

Denn eine Art von Theolog, Fink, in seiner musikalischen Zeitung, hat-
te doch Anstoss genommen, freilich in entgegengesetztem Sinne.
Denn er wollte die vox humana ganz heraus haben und nur unbe-
stimmte Posaunentone horen lassen. Dass er aber zugleich an den
Worten 'Ich bin Jesus von Nazareth, den Du verfolgst' zu makeln
wusste und schon reden konnte, der Verklarte und zum Himmel Ge-
fahrene sei nicht mehr der von Nazareth, sondern der Herr vo~
mel, das hat uns ein herzliches Lachen verursacht. Der gute
sicherlich Apost.-Gesch. 9,5 nachgeschlagen und beme
Worte 'von Nazareth' da nicht stehen: darauf hatte er <

baut. Er hatte aber seine Theologie soweit vergessen, ac
nicht gedacht, wie Paulus selbst spaterhin in der Apostelgesc:

ne Bekehrung zweimal erzahlt und Cap. 22 V. © ~_-e verp#
o<’
O u.
«ach

te ausdrticklich berichtet; so dass also die RI"*
delssohn, der sich dieses Umstandes wr
sagte nicht viel; Freund Schleinitz at
gemithlicher Neckerei wacker eingett.

Dem majestatischen Chor (Nr

wendung der Fuge far [ rd-
reich") und der Wiederhc Q& s der
Ouverture (Nr. 16 \Q; «eBenden
Abschnitt von Te' . (\’2)' Begegnung
mit Ananias in [ N\ .1 der Blindheit.

Arien Saulus': die

Die musikalisch s
' 1g"), die ein Gegen-

ausdrucke~' '« <
stlick - ..\QQJ J Nr. 20 (,,Ich danke dir,
Her (\\) « im imitativen Stil gefolgt
w i QOQJ ¢inmal staunend von dem er-
QOQJ esen des Herrn. Eine lebhafte
W steigert, bringt daraufthin den er-
\{\, . dem Accelerando greift Mendelssohn

\)'b' .erture auf).

tar \06 . raulus haben Kritiker gewdhnlich einen Man-
R C—?O cher Handlung festgestellt und betrachteten ihn
da. ?\\) ver dem ersten Teil als weniger gelungen. Sicherlich
biete il nichts, das eine dhnliche dramatische Intensitit auf-

wiese wie die Erscheinungsszene in Teil |. Dartber hinaus sind die
beiden Duette des Paulus mit Barnabas (Nr. 25 und 31) von predi-
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gender, sentimentaler Qualitdt (besonders Nr. 25 und der sanft
dahinflieBende Folgechor Nr. 26, der in pastoralem Stil gehalten
ist); die Turba-Szenen (Nr. 28, 29 und 38) verfligen Uber weniger
Kraft und Nachdruck als ihre Gegenstlicke in Teil | (Nr. 38 greift in
betrdchtlichem Umfang auf Material aus Nr. 8 zurtick). Nichts-
destoweniger sparte Mendelssohn einiger seiner schénsten Musik-
stlicke im Oratorium fur den zweiten Teil auf. Immer wied
man von der Synthese in seiner Kunst beeindruckt, die ihr-

ge Inspiration in der Ausrichtung an Modellen frib-

fand, besonders an den Oratorien Handels und ¢
Bachs. Der erste Chor (Nr. 23), eingeleitet von st
ren, enthélt eine hervorragend gearbeitete Fr

des Fugenthemas blickt auf eine besondere QO
ist dem sogenannten ,, Jupitermotiv" ver 1 (\’Zy
Finale seiner Jupiter-Sinfonie und vor " AQ;
komponisten verwendet wird.31 124
Héndelsche Charakteristika auf diej. \\)

den (Nr. 33 und 35), die in uganc (7 ul
gehalten sind; Lampadius ' e eb-

lichen Duft des classisc’ Q}b candlich

finden sich zahlreic* G~ Lien einige

Q,b »Wir glauben

¥ Liaisierenden Stil

zr ZauberflGte erin-

. Kontext gestellt wer-
1 Cellosolo).

sehr offensichtlic*
all”, die aber a.
geschrieber

:8\@ . betrieb Mendelssohn sicher-
0_\3 s1e Debatte, die sich um den Pau-

AusmaR und den Charakter dieses
i. FUr Heinrich Heine war das Ergebnis
(_/O -he Kopien" von Bach und Héndel, doch

aulus , einen wesentlichen Fortschritt in der
Q(\ " dar.33 Wie immer man Mendelssohns Leistung

’

J[P

be rss\" . Der Paulus bleibt eines der wahrhaft bedeutenden
ur: ,b'\\\’ .eichen Werke des 19. Jahrhunderts und verdient als
N\ .neute Priifung zu einem Zeitpunkt, an dem wir — im Be-

® ~ .as 20. Jahrhundert zu verlassen — fortfahren, die komplexe
Q,\\’ Jasikésthetik des 19. Jahrhunderts neu zu bewerten.

Herausgeber und Verlag bedanken sich fiir die Uberlassung von
Quellenkopien bei der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kul-
turbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv; der Bibliothe-
que du Conservatoire Royal de Musique, Briissel; der Hessischen
Landes- und Universitatsbibliothek, Darmstadt; dem Rare Book
Room der Duke University, Durham, North Carolina, USA; dem
Musikverlag A. Benjamin, Hamburg; der Biblioteka Jagiellonska,
Krakau; der Bodleian Library, Oxford und der New York Public
Library, New York. Insbesondere dankt der Herausgeber Frau
Barbara Mohn flir ihre Unterstiitzung beim Auffinden und Unter-
suchen mehrerer Hauptquellen.

Durham, NC, September 1996
Ubersetzung: Helga Beste

R. Larry Todd

29 Julius Schubring, ,Erinnerungen an Felix
(1866), S. 376.

30 Ebd. Fur Finks Rezension vgl. AMZ 39 (
Leipziger Rechtsanwalt, war ein Freund M

31 Zu Mendelssohns Verarbeitung des ,Ju
Todd, ,Mozart according to Mendelssc
schichte", in: R. Larry Todd und Peter \
Performance, Cambridge 1991, S. 163-°

32 Lampadius, op. cit., S. 225.

33 Jahn, ,Elias”, op. cit., Sp. 113.



Foreword (abridged)

It is probably no exaggeration to claim that St. Paul was Mendels-
sohn's most popular work during his lifetime. Composed between
1834 and 1836 and premiered on 22 May 1836 (Pentecost) in DUs-
seldorf, the oratorio initially enjoyed an acclaim rarely rivaled in the
annals of music history (for a more detailed history of the work see
the German foreword). When Mendelssohn conducted it in Eng-
land at the Birmingham Music Festival of 1837, the work was
favorably compared to the immortal oratorios of Handel. Nume-
rous performances followed in Germany, Switzerland, Denmark,
Holland, Poland, Russia, and the United States (in Boston in 1837,
New York in 1838 and in Baltimore in 1839). In 1839, when Men-
delssohn conducted St. Paul at the Braunschweiger Musikfest,
Henry Fothergill Chorley averred that “there is little modern music
which gains so much with every subsequent hearing as that of the
'St. Paul.""" In 1844, on the occasion of performances by the Sacred
Harmonic Society in London, an English reviewer proclaimed the
oratorio “without dispute the greatest modern musical effort,"2
and the early Mendelssohn biographer Wilhelm Adolf Lampadius
could assert that “no work has ever found universal recognition in
so short a time as the St. Paul," so that 1837 and 1838, “in the his-
tory of music,” were no less than the ‘St. Paul’ years."3

Though Mendelssohn was only twenty-seven years old when
Paulus was premiered, he was viewed in some musical circles as a
composer who was defending and revitalizing traditional musical
values against the onslaught of the commercialization of music, ar
ill Robert Schumann was then denouncing as philistinism. Mendr’
sohn's role as the protector of musical standards was congr

with the conservative values of the early Victorian period in Fngle
and the Restaurationszeit in Germany after the Napole’
In England, St. Paul was accepted as the worthy si-
edifying oratorios of Handel; in Germany, where /
led the celebrated “centenary” revival of the St. M.
thereby igniting the Bach Revival, St. Paul seemed .
newal, in suitably modern dress, of Bacr
plex sacred music.# Through most of +
a staple in the repertory of burgeo’

Nowhere was Mendelssohn * N -
ing role than in the pages< Q> Mu-
sik, a weekly music jor Qo , where
Mendelssohn arrived A\\’. ..cipal mu-

Q" /, Schumann
(\’2}' ances of St. Paul

sic director of th-
used the occ-

and Meyert .\% € a provocative es-
say that e ) .d paths of the two
worke " Q} .core exactly what Schu-

Q7 Jropean musical culture, and

(\\) needed antidote. According to

e QOQJ . grand opera that offered a retell-

QOQJ t. Bartholomew's massacre) Meyer-

W\ te with garish orchestrations and con-

\{\, .y bothersome to Schumann were Meyer-

derings of the Lutheran chorale “Ein feste

; 1oralist,” Schumann observed, “but it enrages a

1 ,80 . to hear his most cherished hymn shouted upon
C—?O ). In contrast, St. Paul offered “something nobler":

?‘ you are tuned to faith and hope, and you learn once more to love

ankind; here, after a wearying search, you may find rest under palm

trees, where a verdant landscape lies at your feet. St. Paul, a work of
the purest kind, breathes peace and security.5

Schumann found commendable Mendelssohn's “indelible color-
fulness of the instrumentation” and the “masterly play with all
forms of composition.” Schumann finished his review by bestow-
ing on Mendelssohn an apostolic mantle:

And then let us honour and love this Mendelssohn-Paul. ’
phet of a glorious future, in which his works, and not
plause of his contemporaries, shall ennoble him. Hi<
piness, the other to evil.6

Musically St. Paul offers a carefully calculat *.
arias and choruses. The main action is d

the traditonal narrator, taken over f ¢ (\’b?o
here divided between a soprano - A@
pearances of a solo alto and b~ 134

cally in a rounded three-par’ “ena \\) .nd
contemplative in tone. F is the (}7’ of the
choruses. At times, th e on(.g,
Nos.5,6,7,28,29 b owd) scenes

in his Passion - -es G~ contrapuntal

fugues —amr
an elaborat
(Nos. ?
as

u

sects (No. 22) and
QJ\ «ntain fugal passages
ar \Q~ chorales, which appear
ﬂ .ding to Karl Klingemann,
pointing like them from the
\.@ .al Iafw, ant?1 dlffusul'lg a ca(ljmnes;
>  gress from the simple, unadorne
. 9 ("To God on high be thanks and
cord, | yield my spirit"), to the enriched
rludes in Nos. 16 and 29 (“Sleepers, wake,"
OQ .nd "O Thou the true and only light," with em-
paniment in winds and strings). Standing quite
. O(\ _lexity is the chorale treatment of No. 36, in which the
Jymn “Wir glauben all' an einen Gott" (Mendelssohn's
\\\’ .ection for the Paulinian doctrine of justification by faith) is

’

N\ porated within a formal fugue, an example of the so-called

.orale fugue.

Prefacing the oratorio is the orchestral overture that, like a sum-
mary of the entire work, evokes the awakening of Paul's spiritual
faith. Intoned in the low woodwinds, we first hear the solemn
strains of the chorale “Sleepers, wake,” on which J. S. Bach in
1731 composed his celebrated chorale cantata (No. 140). The as-
cending, A-major contours of the melody (a—c-sharp—e—f-sharp)
are then transformed into a subject in A minor (a—b-c—-d—e—f),
which unfolds, in increasingly faster tempi, not just as a properly
academic fugue, but also as a symbol of Paul's struggle for spiritual
growth.

1 Henry Fothergill Chorley, Modern German Music, ed. Hans Lenneberg (London,
1854, reprint N.Y., 1973), vol. 1, p. 22.

2 “St. Paul, - An Oratorio, by Felix Mendelssohn Bartholdy", in The Musical
Times (July 1, 1844), p. 9.

3 Wilhelm Adolf Lampadius, The Life trans.
W. L. Gage (Boston, 1887), p. 24€

4 See, for example, the review by Got wsi-
kalische Zeitung 39 (1837), col. 52 del-
Bach-Mendelssohn'sches, dass es s a,

unsern Zeitgenossen die Empfangli

den und die Neigung fur sie zu erle
5 Neue Zeitschrift fiir Musik 7 (1837

mann, On Music and Musicians, tre
6 Ibid., p. 199.

7 “Account of the Musical Festival at Diiss. ., - Musice. Jd@unetr., _o)p
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The first section of Part I, concerned with the persecution of
Stephen, is prefaced by a brightly scored chorus (again, Mendels-
sohn resorts to a fugal treatment for “The Heathen furiously
rage") and simple chorale setting (Nos. 2-3). The testimony of the
false witnesses against Stephen is set in a canonic style (No. 4),
with two solo basses in more or less strict imitation of each other
for “We verily have heard him blaspheme” (compare No. 39 of
J. S. Bach's St. Matthew Passion). In an increasingly agitated man-
ner the chorus assumes the role of the crowd in Nos. 5, 6, and 8.
The second of these outbursts follows a powerful recitative
delivered by Stephen (No. 6), directed by Mendelssohn to begin
peacefully and then rise in dynamics and tempo. In No. 8 the
chorus is assigned an especially dissonant harmonic vocabulary for
the repeated exclamations, “Stone him to death,” a dramatic
moment set in stark relief by the lovely preceding aria for soprano
(No. 7, “Jerusalem”), which, with its meditative calm, offers a
momentary pause from the unfolding drama.

The second section of Part | (10-16) now introduces Saul of Tarsus.
After the soothing chorus of No. 11 (after James 1:12, “Happy
and blessed are they that have endured”), the militant Saul sings
his “rage" aria against the Christians (No. 12), with texts stitched
together from the Psalms. The journey to Damascus, prepared by
an alto recitative and arioso (No. 13), leads us to the spiritual and
emotional center of the oratorio — No. 14, the revelation of Christ
(“Saull Why persecutest thou me?") — which cost Mendelssohn
considerable effort and controversy. According to Schubring, the
composer could not bring himself to capture the scene with a
“very powerful bass voice" but originally intended to use a sopra-
no solo.8 This, however, was deemed too thin, and when Schu-
bring recommended a four-part chorus, Mendelssohn reportedly
replied, “Yes, and the worthy theologians would cut me ur

for wishing to deny and supplant Him who arose from t'
Nevertheless he reworked the piece, rescoring it for *

male chorus accompanied by woodwinds and brass,

ordinary etheral effect (he probably did not know the equ..

ing setting of the text in Heinrich Schitz's < “oniae
L
O N

1650, for six solo voices, double choirs an”’

critics did take Mendelssohn to task, °
Allgemeine musikalische Zeitung, Gc
N
A sort of theologian, named Fir’
contrary sense to what was QOQJ e
wanted the vox humana nite
sounds of the trombone \ snould

take the opportunit
Nazareth, den Duv
cutest'] and of t

and ascent to '
Heaven, affor:
doubter”

four
or

\Q; JESUS von
D> . thou perse-
O transfiguration
‘\\ 1, but the Lord of

e O orthy Fink had un-

@ - X 5, Chap. 9, Verse 5, and
& Nazareth") are not there;

.

)T owever, so far forgotten his
@(\ Jl himself, further in the Acts of
¢ of his conversion, and, in Chap.

. words to which objection is taken;

n the Apostle. Mendelssohn, who was
«ce, laughed, but did not say much; friend
.ayfully sarcastic manner, afterwards paid out

LAY

suc chorus (15; again, note the use of fugue for

C—?O otal darkness covereth the kingdoms™) and return
fre N are of the chorale “Sleepers, wake" (16, now with
text), s encounter with Ananias in Damascus and the lifting of
his blindness are treated in the concluding portion of Part |
(17-22). The musical highpoints are Saul's two arias, the expres-

sive No. 18 (O God, have mercy"), which forms a pendant to
No. 12 (both are in the key of B minor), and No. 20 (“| praise thee,
O Lord my God"), in which Saul is answered by a chorus in imita-
tive style. In No. 22 the chorus returns to marvel at the sublime,
unfathomable nature of the Lord; a brisk double fugue in an
accelerating tempo then brings Part | to a close (the accelerando,
of course, recalls a similar technique in the overture).

Critics have usually found the second part of St. Paul -
dramatic action and therefore have judged it inferi
part. To be sure, Part Il offers nothing as dramatic#’
the revelation scene in Part I. What is more, tb *

and Barnabas (Nos. 25 and 31) have a ser
quality (especially No. 25 and the mel”
No. 26, cast in a pastoral style); and t-
and 38) have less force and impac*
I (No. 38 actually reuses considr

Nevertheless, Mendelssor ° .« in
the oratorio for the secr b ipressed
by the synthetic nat’ G~ tinspira-

b « notably the
¥ opening chorus
fa \QQ’ ontains a superbly
gal subject traces an
D the so-called “Jupiter
Q) of the “Jupiter” Symphony
N or of baroque composers).1°
0_\3 .delian in character, including two
, — .esented in a directly accessible style
adius, the “"most delicate fragrance of
QQ J, of course, there are numerous recollec-
oS winetimes obvious enough (e.g., the chorale
. O(\ «uben all,” No. 36, that nevertheless also recalls
. an antiquated style in the celebrated “Armoured
Me ,b'\\\’ . in Die Zauberfléte, Act I1), but sometimes incorpo-
Y ore modern contexts (e.g., the Cavatina No. 40, with its

e  atocellosolo).

tion by drawing -
Handelian oratc
(No. 23), r
crafted *
espec’
motiv.

&
X
\

A turning his attention to the oratorio, Mendelssohn was, to be
sure, engaging in an act of musical historicism. The debate that en-
circled St. Paul seems to have concerned the degree and nature of
that historicism. For Heinrich Heine, the result was nothing more
than “slavish copies” of Bach and Handel; but for Jahn St. Paul
represented “an essential advance in sacred music."'2 Whatever
the critical assessment of Mendelssohn's efforts, St. Paul remains
one of the truly significant and influential works of the nineteenth
century and, as such, deserves renewed scrutiny as we, about to
leave the twentieth century, continue to reassess the embroiled
music aesthetics of the nineteenth century.

Durham, NC, USA R. Larry Todd

8 Julius Schubring, ,Erinnerungen an Felix Mend-'
(1866), p. 376. Translation in Musical Wor’
ed., Mendelssohn and His World (Princet

9 |bid. For Fink's review, see AMZ 39 (183’
zig lawyer, was a friend of Mendelssohn

10-On Mendelssohns response to the ,Jup
according to Mendelssohn: A Contributio
Todd und Peter Williams, ed., Perspective
1991), p. 163-171.

1 W. A. Lampadius, op. cit., p. 225.

12 Otto Jahn, “Ueber F. Mendelssohn Barth
musikalische Zeitung 50 (1848), col. 113.
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Avant-propos (abrégé)

Il n'est sans doute pas exagéré de dire que Saint-Paul fut I'ceuvre
de Mendelssohn la plus populaire de son vivant. Composé entre
1834 et 1836 et créé le 22 mai 1836 (Pentecote) a Dusseldorf,
I'oratorio remporta au départ un succés tel qu'on en a rarement
connu dans les annales de I'histoire de la musique (pour une
histoire plus détaillée de I'ceuvre, voir I'avant-propos allemand).
Lorsque Mendelssohn la dirigea en Angleterre au festival de Bir-
mingham en 1837, I'ceuvre fut comparée en termes favorables
aux immortels oratorios de Handel. En 1839, lorsque Mendelssohn
dirigea Saint-Paul au Braunschweiger Musikfest, Henry Fothergill
Chorley affirma : « Il y a peu de musique moderne qui gagne
autant a chaque audition répétée que celle de Saint-Paul »." En
1844, a I'occasion d'exécutions données par la Sacred Harmonic
Society de Londres, un chroniqueur anglais déclara |'oratorio
« sans conteste le plus grand ouvrage moderne »,2 et I'un des pre-
miers biographes de Mendelssohn, Wilhelm Adolf Lampadius,
pouvait dire qu' « aucune ceuvre n'a jamais bénéficié d'une recon-
naissance universelle en un temps aussi bref que Saint-Paul ».

Bien que Mendelssohn n'elit que vingt-sept ans lorsque fut créé
Saint-Paul, il était considéré dans certains milieux musicaux com-
me un compositeur qui défendait et revivait les valeurs musicales
traditionnelles contre la commercialisation croissante de la musi-
que. Le rdle de Mendelssohn, en tant que défenseur de la tradition
musicale, était en harmonie avec les valeurs conservatrices des
débuts de la période victorienne en Angleterre et de la Restaura
tionszeit en Allemagne aprés les guerres napoléoniennes. Sa’
Paul fut accepté comme le digne successeur des édifiants oral
de Haendel ; en Allemagne, ou Mendelssohn avait dirigé Ia cé.
re reprise du « centenaire » de la Passion selon Saint *

Bach, amorgant ainsi le grand retour a Bach, Sain’

proposer un renouveau, d'une maniére moderr

sacrée extrémement ornée et complexe de Bach.>

Mendelssohn ne fut nulle part plus vigr
son role de réformateur que dans le-

fiir Musik de Schumann, revue m- or Q
1834 a Leipzig, ou Mendelssoh. as E}Q’
fonctions de directeur musi- N\ cn
1837, a I'occasion d'exé QJ((\ aul et
del'opéra Les Huguer un essai

A\\’. ~usées em-
Q" .asomptueuse
p

provocateur qui exp.
pruntées par les

partition de ’ .o cait superficiel et
insuffisant . QS e, et pour célébrer
en Saint-P. I N\ oesoin. D'apres Schu-
manpr " " - 4 sur le théme du massac-

re

’.\QQ’ .cle), la démarche de Meyer-

& N avec des orchestrations criardes

“wur aul offrait en revanche « quelque
u QJQO quelq

0‘\,

.\"b' I Y I f . Y I, z oz _

N avre le cceur a la foi et a I'espérance, qui réap
.rochain ; c'est Ia que nous nous reposons comme

N q P

N - aprés nous étre épuisés a chercher et qu'un paysage

fleu Q udain a nos pieds. Saint-Paul est une ceuvre de la plus

NS p p

> - quidégage de paix et de certitude.*

?\\)CJ .1 loue « les couleurs indélébiles de son instrumentation »
\ « maniere magistrale dont il joue avec toutes les formes de
I'écriture musicale ». Il termine son compte-rendu en revétant
Mendelssohn d'un manteau apostolique :

Enfin : vénérons et aimons ce Saint-Paul de Mendelssohn, il ouvre la
voie a un avenir merveilleux, ou ['artiste sera ennobli par 'ceuvre, et
non par les minces applaudissements des temps présents ; cette voie-ci
conduit au bonheur, celle-1a au malheur.5

Musicalement, Saint-Paul propose un mélange soigr t
dosé de récitatifs, d'airs et de choeurs. L'action princip-
dans les récitatifs par le narrateur traditionnel, rer
de Bach, mais ici répartis entre un soprano et 1
une basse solo font également de bréves ap~
tatifs). Les airs, généralement de forme tr
étre détachés et de ton méditatif. La di*
culierement remarquable. Parfois, l¢
a l'action (par exemple n°s 5, 6, 7
nes de foule (turba) des Pas<’
des fugues extrémement
double fugue a deux s
voix (n°23) — ou cor’
Les cing chorals n-
repos », qui no’
la tragédie g
la loi géné.
Ceux-~’

¢ v
K\‘)c’ Jne
a cing
e 15, 20).
b s « points de
C~ ., « le cheeur de
@6 ement individuel &
¥ <mble de I'ceuvre ».6
ol \QQ’ 1€ des nos 3 et 9 (« Allein
@ dir will ich mich ergeben »)
straux dans les nos 16 et 29
X s de cuivres, et « O Jesu Christe,
N ; .
> _nementorné aux bois et aux cor-
.ca fait a part par la complexité du trai-
.1 « Wir glauben all" an einen Gott » (choi-
di méme pour illustrer la doctrine paulinienne
QQ ar la foi) est intégré a une fugue rigoureuse,
L N de ce qu'on appelle fugue-choral.
N scedé d i
> est précédé d'une ouverture orchestrale qui, tel un
,b'\\\’ . de I'ceuvre entiére, évoque I'éveil de la foi spirituelle de

’

N\ | Entonnés aux bois graves, on entend d'abord les accents

Jlennels du choral « Wachet auf », sur lequel J. S. Bach composa
en 1731 sa célebre cantate-choral (n° 140). Les lignes ascendantes
en la majeur de la mélodie (la—do diése — mi-fa diése) sont ensuite
transformées en un sujet en la mineur (la-si-do-ré-mi-fa), qui se
déploie, en tempi de plus en plus rapides, non seulement en une
fugue d'école, mais également en un symbole de la lutte que méne
Paul pour son développement spirituel.

La premiére section de la premiére partie, qui a pour sujet la per-
sécution d'Etienne, est précédée d'un cheeur brillamment orches-
tré (Mendelssohn recourt a nouveau a un traitement fugué pour
« Die Heiden lehnen sich auf ») et d"un simple choral (n°s 2-3). Le
témoignage des faux témoins contre Etienne est écrit en style
canonique (n° 4), avec deux basses solo en imitation plus ou moins
rigoureuse |'une de I'autre pour « Wir haben ihn gehort Laster-

1 Henry Fothergill Chorley, Modern C
1854 ; reprint N.Y., 1973, vol. 1, p. 2

2« St. Paul - An Oratorio, by Felix Mer
(1erjuillet 1844), p. 9.

3 Voir, par exemple, le compte rendu
musikalische Zeitung 39 (1837), col. '
Handel-Bach-Mendelssohn qu'elle s
contemporains de prendre golt a ce:

4 Neue Zeitschrift fiir Musik 7 (1837),

5 Ibid.

6 “Account of the Musical Festival at DUss.

L, dans: i,

. World (1 Z0), b
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worte reden » (cf. n° 39 de la Passion selon saint Matthieu de
Bach). Dans un style de plus en plus agité, le chceur assume le réle
de la foule dans les nos 5, 6, et 8. Le deuxiéme de ces éclats suit un
puissant récitatif d'Etienne (n° 6), dont Mendelssohn demande
qu'il commence paisiblement, avant de gagner en dynamique et
en tempo. Dans le n° 8, il confie au chceur un vocabulaire harmoni-
que particulierement dissonant pour les exclamations répétées,
« Steiniget ihn! » (lapidez-le) instant dramatique mis en relief par
le ravissant air de soprano qui précéde (n° 7, « Jerusalem »), qui,
avec son calme méditatif, offre une pause provisoire dans le
déroulement du drame.

La deuxiéme section de la premiere partie (n°s 10-16) présente
maintenant Sall de Tarse. Apres le chceur réconfortant du ne 11
(d'apres Jacques |, 12, « Siehe, wir preisen selig, die erduldet »),
Sall chante d'un ton conquérant son air de « rage » contre les
chrétiens (n° 12), avec des textes assemblés a partir des Psaumes.
Le voyage a Damas, préparé par un récitatif et un arioso d'alto
(n° 13), nous conduit au cceur spirituel et émotionnel de I'oratorio
—le n° 14, la révélation du Christ (« Saul, was verfolgst du mich »)
-, qui demanda & Mendelssohn des efforts considérables et suscita
bien des controverses. D'aprés Schubring, le compositeur ne pou-
vait se décider a rendre la scéne avec une « voix de basse la plus
forte possible «, mais avait a I'origine I'intention d'utiliser un
soprano solo.” Cette voix fut cependant jugée trop mince, et lors-
que Schubring lui conseilla un cheeur a quatre voix, Mendelssohn
aurait répondu : « Je me ferais déchiqueter de belle maniére par ces
messieurs les théologiens, comme si j'avais voulu renier et suppri-
mer le Christ ressuscité en tant que personne. » Il retravailla néan-
moins la piéce, la réécrivant pour chceur de femmes a quatre voix
accompagné par les bois et les cuivres, obtenant un effet
extraordinairement éthéré (il ne connaissait probablement
musique non moins émouvante écrite par Heinrich Sck’

méme texte dans ses Symphoniae sacrae de 1650, [

solistes, double chceur et orchestre a cordes). Certan

prirent effectivement Mendelssohn a partie, notamment .

teur en chef de I'Aligemeine musikalische Z¢ - Gott* ;
d rec
A\

Schubring se rappelle:
X
&

&

Car une espéce de théologien — Fink -
dans sa revue musicale — dans le ser- -
lui, que la vox humana soit cor
tende que de vagues sons de
tiquer les mots « Je suis celt”’

re des phrases sur le Jést \\, 1 qui
n'est plus le Jésus de Naza, QJA Js a tous
fait bien rire. Ce b ,& 5 sa Bible a

Actes IX, 5 et re’
Mais sa théolo
oublier que, f
méme par ~=u,
8, les-
Me

. y figurent pas.
\QS(\ prit pour lui faire
O\ ~ Paul raconte lui-
plicitement, ch. XXII, v.
uvait donc pris en défaut.
.inement claire, ne fit qu'en
Q;(\ It payer a Fink en cordiales

&
RR W 15 ; on notera encore le recours a
\{\a rinsternis bedeckt das Erdreich ») et le
_rture, « Wachet auf » (n° 16, maintenant
O\” (e de Saiil avec Ananias 4 Damas et la levée
arées dans la section finale de la premiére par-
% .es points culminants, musicalement, sont les deux
air. ?\\) -xpressif n° 18 (« Gott, sei mir gnadig »), qui forme
un pe .cau n° 12 (tous deux sont dans la tonalité de si mineur),
et le n° 20 (« Ich danke dir, Herr, mein Gott »), dans lequel un
cheeur de style imitatif répond a Sall. Dans le n° 22, le checeur re-

CV 40.129

vient s'émerveiller devant la nature sublime, insondable, du Seig-
neur ; une vive double fugue dans un tempo qui s'accélére conduit
ensuite la premiére partie a sa conclusion (I'accelerando rappelle
bien entendue une technique semblable dans I'ouverture).

Les critiques ont généralement trouvé que la deuxiéme partie de
Saint-Paul, manquant d'action dramatique, était inférieure a I>
miere. |l est vrai qu'elle n'offre rien d'aussi convaincant, st~
dramatique, que la scéne de la révélation dans la premiér

est, les deux duos de Paul et de Barnabé (nos 25 et >
ractére sentimental, moralisateur (surtout le n°
cheeur que suit, n° 26, écrit dans un style pastor ™
foule (n°s 28, 29 et 38) ont moins de force e’ '
treparties de la premiére partie (le no 38
d'éléments du n° 8). Mendelssohn a -
de ses plus belles pages a la deuy’

3

impressionné par la nature syntt _ Q

constante inspiration en puic la mu (J'b‘ S
ancienne, et notamment * . e .ade
Bach. Le cheeur initial (r Q,b anfares,
contient une fugue < G cte du su-
jet de la fugue rer .centé au mo-

rt e C el Symphonie
ip \QQ’ < compositeurs ba-
@ .anchement haendeli-
35), présentés dans un

. ., selon Lampadius, le « plus
,2\)\@ » 10 Et, bien sdr, il y a de nom-
0_\3 Ot relativement évidents (par ex-
.ir glauben all », n° 36, qui rappelle
nploi du style ancien dans la célébre sce-
2 », al'acte Il de Die Zauberfléte de Mo-

tif dit « Jupiter .
« Jupiter ».
roques).®
en, dr

’

OQ*

C . ues contextes plus modernes (par exemple la

It

‘.\\,*O(\ ec son solo de violoncelle obligé).
>
En: ,b'\\\f .t vers I'oratorio, Mendelssohn s'engageait, il est vrai,
Y _ie de I'historicisme musical. Le débat qui entoura Saint-

R

-mble avoir porté sur I'importance et la nature de cet histo-

& sime. Pour Heinrich Heine, il n'en résulta guére que des « copies

.erviles » de Bach et de Handel ; mais pour Jahn Saint-Paul
représentait « un progrés essentiel dans le domaine de la musique
sacrée «.'" Quel que soit le jugement critique porté sur les efforts
de Mendelssohn, Saint-Paul demeure |'une des ceuvres vraiment
significatives et influentes du XIXe siécle et, en tant que telle,
mérite qu'on la regarde de plus prés au moment ou, alors qu'on
s'appréte a quitter le XXe siécle, on continue de s'interroger sur
I'esthétique musical emmélée du XIXe siécle.

Durham, NC, septembre 1996
Traduction : Dennis Collins

R. Larry Todd

7 Julius Schubring, « Erinnerungen an Felix Mende'- " haim 2
(1866), p. 376.

Ibid. Pour le compte rendu de Fink, voir Allg
col. 515. Conrad Schleinitz, avocat de Leipzi
bring.

Sur la réaction de Mendelssohn au motif « Ju
ing to Mendelssohn : A Contribution to Rez
et Peter Williams, éd., Perspectives on M
pp. 163-171.

Wilhelm Adolf Lampadius, Felix Mendels
nes Lebens und Wirkens, Leipzig, 1886,
Otto Jahn, « Ueber F. Mendelssohn Barti

meine musikalische Zeitung 50 (1848), coi.
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Ab+ Q\\) cines Portréts Felix Mendelssohn Bartholdys von Theodor Hildebrandt (1804-1874.

\Q~  .~omponisten. Der Maler aus Mendelssohns Dusseldorfer Kreis portratierte 1834 den

¢gf Aus der Erstausgabe der Partitur des Paulus op. 36 bei Simrock, Bonn 1837.

\)c" .r der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssoh
\e (Quelle U im Kritischen Bericht).
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~. 2: Felix Mendelssohn Bartholdy, Paulus. Erste Notenseite der autographen Partitur, Bibliote
Mendelssohn-NachlaB8 Bd. 53 (Quelle K im Kritischen Bericht). Am oberen rechten Rand befi
fur , Hilf Du mir", das Mendelssohn gewohnlich seinen Manuskripten vor:
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Ne1, OUVERTURE Paulus, Oratorium ° J.

Andante.( M. M. J=84) von Felix Mendelssohn Bartholdy.
Flauti. ﬁ'ﬁf - ~ e — w w - - g ey —
J
ade ;ﬁ* = - e - - - - e ——
-
Clarinetti in AR —CF—
TICE
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Timpani
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Violino 1m¢, ¢

Violino 24,
I8 Pl i 3
Vinlﬁ . é o) +
geE?
- #
\’ Ej L& é} ;J & L
B == F —_— -
N smbond )
N |
N 5890,
\OQJ
%
\)‘o
Abb. 3: Erste Notenseite (S. 3) des Paulus in der Erstausgabe der Partitur (Quelle U im Krit.
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:80 .. 4 und 5: Beginn der Ouvertlre im autographen Klavierauszug, der eine frithere Fassur

&0 >ohn begann im November 1834 mit dem Entwurf der Ouvertlre und arrangierte sie fir d
?\\) cnde Februar 1836 beendete er den ersten Teil des Klavierauszugs. Im Zusammenhang mit
die im April fertig wurde, tiberarbeitete er die Ouverttire noch einmal «

(Quelle M im Kritischen Bericht), Biblioteka Jagiellonska, Krakau (P-Kj), Mendelssoh
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Paulus . St. Paul

. .36
Erster Teil op-3

Felix Mendelssohn Bartholdy
1. Ouverture 00 1Ry
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