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Vorwort

Einen Beitrag zur Orgelmusik wiirde man wohl von keinem der
vier grofien S6hne Johann Sebastian Bachs weniger erwarten als
von Johann Christian, dem jiingsten — dem :talienischen und
Mazlinder, dem englischen und Londoner, dem welschen, dem
galanten Bach. In das starken Schwankungen unterworfene
Bild!, das sich die Mit- und Nachwelt von seinem Wirken,
Wesen und Werk gemacht hat, scheint sich eine griindlichere
Beschiftigung mit dem koniglichen Instrument des Vaters nur
schwer einfiigen zu wollen — wie iiberhaupt Johann Christian
im Kreise seiner Briider allzu gern als das Weltkind inmitten
der Propheten angesehen worden ist.

1735 zu Leipzig geboren, war er schon fiir seine Zeitgenossen
mehr ein Zogling seiner Briider und des Weltlaufs? als Schiiler
und kiinstlerischer Erbe seines Vaters. Weiter als die Briider ent-
fernte er sich in seiner Entwicklung von dem Vorbild, das ihnen
die Kunst und Personlichkeit Johann Sebastian Bachs ebenso

grofiartig wie unzeitgemif} gegeben hatte: ,,So viel Geschmeidig-

keit des Geistes, so viel Accomodation in den Genius des
Seculums, so viel Unterjochung der tiefen Theorie unter die
fliichtige Melodik der Zeit, — hat wohl noch niemand wie dieser
Bach gehabt*, bemerkte schon der vier Jahre jiingere Chr.

Fr. D. Schubart®. Und doch hat Johann Christian Bach? diesen
Genius seines Jahrhunderts musikalisch mitgestaltet wie nur
wenige seiner Zeitgenossen, von denen die sensibleren sehr wohl
verspiirten: Mitten unter den Leichtfertigkez'ten des Modege-
schmacks schimmert immer der Riesengeist seines Vaters
durch 3.Thm verdankt auch der jiingste Sohn die ersten, prigen-
den kiinstlerischen Erfahmngen die Grundlagen seiner musika-
lischen Bildung® — und eine Unterweisung im Orgelspiel, die zu
Hoffnungen berechtigt haben mag. Denn aus welchem anderen
Grund hitte der Vater ausgerechnet Johann Christian sein
Orgel-Ubungsinstrument, 3. Clavire nebst Pedall . . . bey Lebzei-
ten . . . geschenckt® haben sollen?

Von Carl Philipp Emanuel, der ihn nach des Vaters Tod zu sich
ins friderizianische Berlin geholt hatte, um ihn im Klavier unc’
der Komposition vollkommen zu machen’, trennt sich der .
undzwanzig Jahre jiingere Stiefbruder schon bald. Nachdem
sich auch schon daselbst durch verschiedene Kompos'
mit Beyfall gezezgt 7 wendet sich Johann Christiap
(oder 1756, wir wissen es noch immer nicht gen

vera patria della musica zu. In Mailand findet er
ziigigen Mizen in dem Cavaliere Conte Agostino La.

Bologna seinen wahren Lehrmeister in P+ -~ Giam'

! Susanne STARAL, Johann Christian ceile bé
Die Musikforschung XXVI, 1973, **- @

2 Johann Friedrich REICHARD™ & s,
mitgeteilt auch in: Bach-Do’ QOQJ .rken
Johann Sebastian Bachs 1 \ ),
Kassel, Leipzig &c. 1972, O

3 Christian Friedrich ™ \Q’ sthetik der
Tonkunst, Wien > er, Darmstadt

N

1969), 201. . QO
4 Zur ongraphu \ | ven S N\ RY, John Christian
Bach, 21 - . | < «chnis); zur Charakteristik
weite- \OQ/ amilie Bach, Miinchen 1958,
447 - Q\} .ns 1500—1850, Leipzig 1978,
&
Q einschldgigen lexikalischen Literatur
Qo -srmutung, daff Joh. Chr. Bach Er-
\"S,\’ ¢n von Joh. Elias Bach, Joh. Schneider
| \\ sgen habe, gibt es kaum ausreichende Beweise.
ande 0\\} oteilung der Hinterlassenschaft J.S.Bachs am
178 Q) h-Dokumente I, Fremdschriftliche und gedruckte
o .vensgeschichte Johann Sebastian Bachs 1685—1750
QO .mann und Hans-Joachim Schulze), Kassel, Leipzig &c.
O 8,498 £, insbes. 504.
7 Ern wwig GERBER, Historisch-Biographisches Lexicon der Ton-

kiinsc.or. .. 1. Theil, Leipzig 1790 (photomech. Ndr., hg. Othmar
Wessely, Graz 1977), Sp. 83 ff.

Martini8, bei dem er nicht nur sich schnell die leichte Schreib-
manzer der Italiener aneignet ~,sondern vor allem griindliche
Kenntnisse im strengen Stil, der perfetta musica der Alten
erwirbt. Hatte er sich bis dahin vorwiegend der Klavierkom-
position in Sonaten und orchesterbegleiteten Konzerten ge-
widmet, so machen nun zahlreiche Kirchen- und Instrumental-
werke den Namen des Signor Bach di Milano rasch und weithin
bekannt. So diirfte es Johann Christian Bach nicht nur einflu3-
reicher Protektion, sondern viel mehr noch seinen auerordent-
lichen musikalischen (und eben auch besonderen organistischen)
Fahigkeiten zu verdanken gehabt haben, dafl er 1760 in das
keineswegs unbedeutende Amt eines Mailinder Domorganisten
berufen wird. Hat er in ihm tatsichlich nur einen netten kleinen
Posten und einen vorziiglichen Riickhalt fiirs Alter gesehenl0 —

oder nicht vielleicht doch auch Verpflichtung un® ™8, sich,
den Erwartungen der Offentlichkeit entsprech xtens
gelegentlich auch kompositorisch mit dem i* ) *n
Instrument auseinanderzusetzen? .
Gleichwohl richtet sich sein Hauptint é
In Turin und Neapel erringt Joha~

Biithnenerfolge, die ihm die We~ N \ \rb?o
Land der Musik (oder vielms’ ) | Q}
iibersiedelt er, als prasum~ . ,Q ot,
nach London, wo er sir’ Skw, 0('3 enteils
wohl noch in Italier MNMmiu. ’Z)S ~embalo-
Konzerten, wundr a’ .kenin

5y

einem fast ganr -1 /63 als Opus I
im Druck er- ~hr (JQJ .kens und an-
scheinend 'S ! hn Bach bis zu
seinem Ne @ 2 auf diesem wichtigsten
Mark- her & ,:schehens (und -geschifts),
ur ' nu. \ .eren, indes bedeutsamen

| Tannu 6\% 776) und Paris (1779). Zeigt

- \A Aoflschagalanten Umwelt deutliche

N N\’ 3eine Erfolge sind blendend, sein
Pu «nd universal, wenn auch Carl Philipp

)
/O' satthias Claudius duf3ert, seines Bruders
or hinein und fillt es, lift aber das Herz leer
tsal ist am Ende, fiir etwas Selbstverstindliches
crden

<

O
SO ch als seine Opern oder Sinfonien sind es die Werke fiir

.ait Klavier!4 — das Cembalo zunichst, dann immer stirker
.ch den Hammerflisgel als moderne Alternative —, die Johann
Christian Bachs Namen dem curopa.lschen Pubhkum bekannt
gemacht und das geschichtliche Bild seiner Kunst im Bewuf}t-
sein der Mit- und Nachwelt gepriagt haben. Von etwa 60 Sona-
ten und Solostiicken!? iiber ca. 80 Kammerkompositionen
mit obligatem Clavier (in mannigfach wechselnden Besetzungen
vom Duo bis zum Sextett) spannt sich der Bogen bis hin zu
fast 40, zunichst nur von Streichern, spiter auch zusitzlichen

\\)
@

8 Zu Joh. Chr. Bachs und Ag. Littas Briefwechsel mit P. Martini vgl. Anne
SCHNOEBELEN, Padre Martini’s Collection of Letters in the Civico
Museo Bibliografico Musicale in Bologna. An annotated Index, New
York 1979, Nr. 303—334 bzw. Nr. 2762—-2768. Die wichtigsten Briefe
Joh. Chr. Bachs in engl. Ubersetzung bei Charles Sanford TERRY,

9 Hugo RIEMANN, Die Sohne Bachs, in: Priludien und Studien 111,
Leipzig 1901, 182.

10 So duBlert sich, wohl etwas neidisch, Conte Ag. Litta, zitiert nach Karl
GEIRINGER, a.a.0., 448.

11 Hans ENGEL, Das Instrumentalkonzert I, Wiesbaden 1971, 270.

12 Zitiert nach Walter HAACKE, Die S6hne Bachs, Konigstein/Taunus
1962, 39.

13 percy M. YOUNG, 2.2.0. (s. Anm. 4), 294.

14 Fine Ubersicht iiber diesen Schaffensbereich gibt Charles Sanford
TERRY, a.a.0., in seinem themat. Werkverzeichnis.

15 Dazu Tise Susanne BAIERLE (-STARAL), Die Klavierwerke Johann
Christian Bachs, Wien 1974 (Dissertationen der Universitit Graz. 24.).
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Blasern (zum Teil ad libitum) begleiteten Klavierkonzerten!®.

. Der gefilligste, einnehmenste Gesang, verbunden mit geschif-
tiger und lebhafter Instrumentalbegleitung zeichnet diese Werke
aus und macht sie zu Lieblingsstiicken . . . in den Conzerten
jeder Nation. Eben so hat das naive Tindelnde, die lebhafte
Freude, welche durchaus in seinen Klavierwerken herrscht,

den Beyfall beyder Geschlechter jeder Nation thm zu eigen
gemacht. Nicht so bald war eins seiner Werke erschienen, als

es auch die Hinde der Liebhaber allgemein beschiftigte. Und so
kann man mit Grunde behaupten, daf thm vorziglich der
stirkere Anwachs der Klavierliebhaber und Liebhaberinnen in
unserern Tagen zuzuschreiben ist*“— das ist, von E.L. Gerber 17
1790 formuliert, das allgemeine Urteil der Zeit iiber diesen
Schaffensbereich des jiingsten Bach-Sohnes, von dem zweifellos
die starksten Wirkungen auf die Mit- und Nachwelt — bis hin
zu Mozart!7 — ausgegangen sind.

Die Gattung des Klavierk onzerts steht bei Johann Christian
Bach zeitlebens im Brennpunkt des kompositorischen Interesses.
Sie ist fiir die Ausbildung seines personlichen Stils von zentraler
Bedeutung. Schon in den Berliner Jugendjahren hat er sich mit
ihr sehr intensiv auseinandergesetzt, ohne sich ganz der eigen-
timlichen Emp findsamkeit Carl Philipp Emanuels aufzu-
schlieBen. Auf eines der mit zahlreichen eigenen Korrekturen
iibersiten Autographe!8 jener Zeit setzt er die fiir sein Per-
sonlichkeitsbild so aufschlufireiche Bemerkung: ,,Ich habe
dieses Conc.(ert) gemacht, ist das nicht schon? . Diese Gattung
ist der Punkt, wo Johann Christian wohl am entschiedensten —
und vielleicht am unmittelbarsten — an die Kunst seines Vaters
ankniipft. Denn die Entstehungsgeschichte des Klavierkonzerts
ist an eine einzige Person gebunden, an die Johann Sebastian
Bachs 12 Die Begegnung mit Padre Martini (der sich gerade in
den spiten 1750-er Jahren ebenfalls mit dieser Gattung be-
schaftigt hat) und iiberhaupt mit der Musik Italiens mag die
entscheidenden, weiterfithrenden Impulse vermittelt haben.

Sie fiihren zu einer Auflichtung des Orchestersatzes (unter
Verzicht auf die in den Berliner Werken auffallend prignant
ausgebildete Viola-Partie), zu einer gewissen Einebnung des
Solo-Tutti-Gegensatzes und einer stirkeren Verkniipfung von
konzertanter Partie und orchestraler Begleitung in der wohl aus
der Kammermusik iibernommenen ,,durchbrochenen Arbeit*,
zu einer formalen Anniherung an den sich ausbildenden
Sonatensatz- und Rondo-Typus klassischer Prigung, zu einer
neuartigen Kantabilitit des Soloinstruments, die unter dem
Eindruck der italienischen Opern-Arie steht und schliefl*

das fiir Johann Christian Bachs individuelle Musikspra
charakteristische ,,singende Allegro* miindet, an we! )
Mozart (zuerst in seinen Konzert-Bearbeitungen Johar.
Christian Bach’scher Sonaten, KV 107, um 1770/71) an-

So hat Johann Christian Bach die von seine- T ge

Gattung des Klavierk onzerts tiefgreifend a
Klassik weitergegeben, ja geradezu die
Klavierkonzerte Mozarts und Beetho~

Ne o
Wandlungsprozefl — vielleicht Jo' &

&
N

16 Zu Joh. Chr. Klavierkonzertei. Q\' Ent-
wicklung des Klavierkor ‘ \Q’ .kationen
der Internationalen M . (\rb’ ige, Heft IV),
36 ff.; Heinrich Pet . QS . und die In-
strumentalmusik se | ' '&\ i.; Arnold
LW O

SCHERING, Gesc} | In -Leipzig 1927,

146 ff.; Har : Q} schen Klavierkonzerts
von Moz~ +Q~ , ULDALL, Das Klavier-
konze Q\}' sammlung musikwissen-
scha Q" rf.;Hans ENGEL, a.a.0.

107" o Q,QO

17 - \’QO aur, vor allem Hermann ABERT,
\igcb' €0 SCHRADE, W.A. Mozart, Bern

\}’b-
oei ¥ O\’ WGER, a.a.0., Tafel 18.

\0 ~«BRECHT, Das Klavierkonzert, in: Gattungen
Q. Qéb’ .arstellungen. Gedenkschrift Leo Schrade, Bern
una S . 744—784, hier insbes. 746, sowie Werner BREIG,
Johan.. an Bach und die Entstehung des Klavierkonzerts, in:
Archiv t usikwissenschaft XXXVI, 1979, 21-48.

20 Hans ENGEL, 2.2.0., 1971 (s. Anm. 11), 274.

1 wR
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tendste kompositorische Leistung — hat sich vor allem in den
Mailéander Jahren vollzogen und war bei der Ubersiedlung nach
London in den 6 Konzerten op. I weitgehend abgeschlossen.
Am Gattungsbild des Klavierkonzerts haben Johann Christian
Bachs spitere Werke — die Sei Concerti op. VII (London 1770),
die beiden bei Hartknoch (Riga, um 1771) erschienenen Kon-
zerte und die letzte Sammlung op. XIII (London 1777) — nichts
Wesentliches mehr veridndert, auch wenn sie manches formale
und inhaltliche Detail reicher ausbilden 21,

In diesem Rahmen stehen auch die hier erstmals im Neudruck
vorgelegten drei Orgelkonzerte von Johann Christian Bach. Die
handschriftlichen Quellen zu unserer Ausgabe, drei von gleicher
Hand herrithrende Stimmensitze aus der 2. Hilfte des 18. Jahr-
hunderts, befinden sich unter den Signaturen und mit den

679.15

Titeln (auf der Solostimme)
679.14 Concerto Rondo [ a / Organo / Con 2 Violini /
é / Basso [ in F // Del Sig"¢ Bach.
Concerto a Organo [ Con 2 Violini / é / Basso /
in B. // Del Sig"€ Bach. )
679.19 Concerto a Organo [/ Con 2 Viol’ o/
in E B. [/ Del Sig"€ Bach. /
im Besitz der Musikbibliothek des Benedikt
siedeln/Schweiz 22 in deren reichen Best?
Christian Bachs bekanntermafien einer .
nimmt. Kaum anderswo ist sein Ges’ B \ QO
und geschlossen in zeitgenossisch” Y I &\rb'
reprasentiert, vor allem aber dj QQ/
Jahre in einem vergleichbar - «€h 24
liefert.23 Gerade zu Mail» dies. \\} seiner
hochstehenden Musikk- hunr (_/’b' >
Kontakte — einmal ¢ <ah. ® _.thalte
ihrer Konventuale an. ij ach selbst 23,
zum anderen ik . ‘de \}(J on Jesuiten ge-
griindete, sej’ ij symnasium in
Bellinzona * chtigste Musik-
zentrur Q, Y2 Q7 .iaus auch ein bedeuten-
der 1" | zita. \ sen- und Instrumental-
mr )L, ..prachige Schweiz und weiter
noy \:\\, .war. Ob zu den zahlreichen
“1sik 0’0 ser Verbindungen in den Besitz
T (" .angten, auch die Manuskripte der
+  .nristian Bachs gehéren, ist freilich
Q\ 1die Quellen bieten keinerlei Angaben
(/0 arer Entstehung, ihren Schreiber oder
esitzer

)

' ". OQ

N
’Z} .schen Werktitel oder der Umstand, daf} die Be-
> des Solo-Instruments auf das in Oberitalien wie in
@ -utschland allgemein iibliche, insbesondere aber fiir das
critalienische Orgelkonzert (z.B. bei Giuseppe Sammartini)28
charakteristische ,,Kirchentrio‘ begrenzt ist, kénnen keine

21Karl GEIRINGER, a.2.0., 471 ff.

22 Rita BENTON (ed.), Directory of Music Research Libraries II (RISM,
Series C, 2), Iowa City / Kassel 1970, 31.

23 Vgl. dazu die Fundort-Nachweise des themat. Werkverzeichnisses bei
Charles Sanford TERRY, a.a.O.

24 P.Pirmin VETTER, Art. Einsiedeln, in: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, III, Kassel 1954, Sp. 1199 ff.

25 Davon berichtet die Einsiedler Kloster-Uberlieferung — It. miindlicher
Mitteilung von P.Kanisius ZUND, dem langjihrigen Betreuer der Musik-
bibliothek — die durch archivalische Nachweise freilich zu verifizieren
bleibt.

26 Pranz Josef KIENBERGER, Studien zur Geschichte der Messenkom-
position der Schweiz im X VIII. Jahrhundert, Freiburg/Schweiz 1968
(Freiburger Studien zur Musikwissenschaft. 8.), 28 ff.

27 Schriftvergleiche, die moglicherweise zu seiner Identifizierung fithren
konnten, miiiten wohl das gesamte Material der Johann-Christian-Bach-
Quellen und weitere Einsiedler Manuskriptbestinde einbeziehen. Dazu
fehlen indes alle Vorarbeiten.

28 Seine 1754 posthum als Opus IX in London verdffentlichten Orgel/
Cembalo-Konzerte stehen nicht in der Hiandel-Nachfolge seiner Wahl-
heimat, sondern ganz in den Stiltraditionen Oberitaliens. Vgl. dazu die

euausgabe des Concerto I (A-Dur) durch Hedda ILLY in: Hortus
Musicus 196 (Kassel 1971)



schliissigen Hinweise geben; doch hitte sich fiir Johann
Christian Bach in seinem Maildnder Organistenamt zweifellos
am ehesten Anlaf} fiir Kompositionen dieser Art geboten. In
ihrem einsitzigen Allegro-Charakter stehen diese Werke jeden-
falls in einer gewissen Parallele zu Mozarts gleich besetzten,
wenn auch im Solopart weit weniger konzertant ausgebildeten
Salzburger Kirchensonaten, deren Gestaltung man wohl zu
Recht als kiinstlerischen Niederschlag von Eindriicken . . .

von seiner ersten Italienfahrt?9 ansehen darf, wenn dort auch
keine unmittelbaren kompositorischen Vorbilder in Uber-
lieferung greifbar werden. So kénnten diese drei Orgelkonzerte
Johann Christian Bachs im Mailinder Domgottesdienst sehr
wohl als Sonata all’Epistola zwischen Epistel und Evangelium
gedient haben.

Alle derartigen MutmaBungen werden freilich dadurch relati-
viert, daf3 sich diese drei Orgelk onzerte notengetreu, wenn auch
in der Begleitung durch 2 Oboen und 2 Hémer ad libitum be-
reichert, als Siatze in Johann Christian Bachs zuerst 1777 bei
John Welcker in London erschienenem Opus XIII

A third sett of six concertos for the harpsichord, or piano

forte, with accompaniments for two violins and a bass, two

hautboys and two french horns ad libitum30
wiederfinden, dessen von Hummel (Den Haag/Berlin) veran-
stalteter Nachdruck sich iibrigens ebenfalls in Besitz der Musik-
bibliothek des Stifts Einsiedeln (Signatur 673.2) erhalten hat.
In dieser zweifellos populirsten und am weitesten verbreiteten
Sammlung Johann Christian Bachscher Klavierkonzerte begeg-
nen

Concerto Rondo F-Dur als 2. (=letzter) Satz von Op. XII, Nr. 3
Concerto B-Dur als 1. der 3 Sitze von Op. XIII, Nr. 431
Concerto Es-Dur als 1. der 2 Sitze von Op. XIII, Nr. 6.

Gleichwohl berechtigt dieser Umstand nicht ohne weiteres zu
der Annahme, daf} es sich bei den vorliegenden Orgelfassungen
um nachtrigliche Bearbeitungen der entsprechenden Klavier-
konzertsitze von fremder Hand, oder genauer: um ihre Inan-
spruchnahme fiir die Orgel unter dem (vom Klangbild her ein-
leuchtenden) Verzicht auf die ad-libitum-Bliser handelt. Denn
mit kaum weniger triftigen Griinden kénnte man auch davon
ausgehen, daf Johann Christian Bach — zumal in der hedo-
nistischen Lebensauffassung und spiirbar nachlassenden Sch
fenskraft seiner spiteren Jahre — gelegentlich auf iltere, ih. *
wohlgelungen scheinende und noch nicht publizierte A+-=it.
zuriickgriff, um sie in den Kontext neuer Werke ein-

ganz so, wie ja auch sein Vater Johann Sebastian ~

nach 1739 entstandenen Cembalokonzerten au )
Sinfonien aus den Jahren 1726—1728 zuriickgeg.

Gegen eine Prioritit der Orgelfassungen dieser Kon, ht

weder der geforderte Manualumfang vr is £

italienischen (und ibrigens auch der ) R L4
Zeit verfiigbar war, noch das instr 30 Q}K\’
das sich, so , klavieristisch es an SR
anmuten mag, doch vollstipr ((\ .
(und europiischen) Orgel Qe
Frage, die sich ganz ih- N- Inter-
dependenzen zwischen A\’ ~0ompo-
sitionen Johann \Q’ .en miissen.
Das dndert nict ~\(\,b' .1eser Konzerte,
die auf so anr N sarock zur Klassik,

von den Orge | ie. RS .«nn Sebastian Bachs

zuden” @\ eus Mozarts, den Orgel-
kon~ \30 .ph Haydns oder Antonio
S
()
&
\ \:b' wrchensonaten, in: Deutsche Musikkultur 1,
3. fb.\ .u auch Minos E. DOUNIAS in seinem Vorwort
olfg. 0\? 4s MOZART, Neue Ausgabe simtlicher Werke,
R% (9) 1957, S. VII.
D assel 1971, B 282 und die Nachdrucke B 283 — B 297.
0‘7 «ach Ludwig LANDSHOFF in: Edition Peters 4337 (Leip-
o s Dieses Werk erfuhr auch eine Klavier(solo)bearbeitung durch
Jo  +HAYDN (1790).

32 Dazu zuletzt Werner BREIG, a.a.0. (s. Anm. 20).

Unsere Ausgabe folgt dem sehr korrekt und von musikalisch
erfahrener Hand niedergeschriebenen Text der Einsiedler
Quelle. Zu Vergleichszwecken wurde in einigen wenigen
Zweifelsfillen der Welcker-Druck des Op. XIII beigezogen.
Die Bezeichnung der Dynamik und Artikulation wird in der
Quelle erst in der Synopse aller partes vollstindig: Dies zeigt
einmal mehr, wie aufmerksam im 18. Jahrhundert auch die
Accompagnisten aufeinander und auf den Concertisten ge-
hért haben. Alle Erginzungen des Herausgebers sind im
Druckbild deutlich erkennbar, Abweichungen vom Text der
Vorlage im Kritischen Bericht verzeichnet. Aus ihm ist auch
zu erschen, wo die Neuausgabe in der heute iiblichen Weise
und J'als lange bzw. kurze Vorschlige unterscheidet, wihrend
ihre Notation in den Einsiedler Manuskripten wie im Welcker-
Druck (und iiberhaupt in den Quellen jener Zeit) oft bunt

und willkiirlich durcheinanderlauft 33 Tutti- und Solo-Partien
sind in der Vorlage wie in der Edition durch Hinweise gekenn-
zeichnet; sie mdgen der heutigen Musizierpraxis entsprechend
vor allem bei starkerer Streicherbesetzung als Aufforderung zu

einer Reduzierung des Ripieno bei der Begleitur _— <olo-
Passagen verstanden werden. Der Generalbaf3 * rgel-
stimme in der Quelle sorgfiltig beziffert, i )t
sogar weitgehend (ndmlich bis auf das S-~

F-Dur-Konzert teilweise ausgeschrieb-

schlag des Herausgebers im Kleind~.. é
Interpreten nach Belieben und € N .

sollte 34, Seiner Fantasie bleir N | a \'2)90 2r
Stelle — z.B. Concerto B-D ) ) Q} sur,
T.76,T. 151 — kleine ¥ “~ o .ginge
improvisatorisch einz- °ss€ \0 efBlich

auch die in der Qu- ‘ngetrs (/’Z)- citgends-

sischen Fingers# RN e  a Spieltechnik
und Fingerze’ ~tre & wher.
. <o sy
Die Wahl 8, K b\} strierung wird sich am
Begriff n s \QJ «ren und miBigen. Sang-
lichk-" ey Q  .esse sind wichtiger als
7 Vir. ’ \\0 ., mildleuchtenden Pastell-
| nkok. Q) Is jede spitze Schirfe. Brillianz
S he < ~venn man sich am Klangbild der
\’:\\A rgel mit ihrem klaren, strahlenden
w \)’b .ugten Ripieno und dem eleganten Farb-

schen Registri di Concerto wie den beiden
,dem Flauto tn VIII und in XII oder den
OQ\ ientiert, iiber die auch Johann Christian Bachs
(" .vassori-Orgel nach den Umbauten durch Carlo
s O(\ .9) und Paolo Birago (1730) verfiigte 35,
Q;Q bt dem Herausgeber die angenehme Pflicht, dem Kloster
%\0 siedeln und seiner Musikbibliothek fiir die Erlaubnis zur
@ . eroffentlichung der Werke herzlich Dank zu sagen, — und der
Hinweis auf jene Bemerkung Leopold Mozarts iiber Johann
Christian Bachs Kunst, die auch diese Werke so treffend charak-
terisiert: ,,Das Kleine ist grofl, wenn es natirlich-flifend und
leicht geschrieben und griindlich gesetzt ist. Es so zu machen
ist schwerer als alle die den meisten unverstandlichen kiinst-
lichen Harmonischen progressionen, und schwer auszufiihrenden
Melodeyen. hat sich Bach dadurch heruntergesetzt? — keines-
wegs! Der gute Satz, und die ordnung, il filo — dieses unter-
scheidet den Meister vom Stiimper auch in Kleinigkeiten“ 36.

Landau/Pfalz, am 200. Todestag Johann Christian Bachs

Wilhelm Krumbach
33 Dazu schon Ludwig LANDSHOFF im Vorwort zu seiner Ausgabe:
Johann Christian BACH, Zehn Klaviersonaten, Leipzig 1925 (Edition
Peters 3831), S. I1I.

3474 den Fragen der Generalbafausfiihrung im Konzert fiir Tastenin-
strumente durch den Solisten vgl. Horst HEUSNER, Zur Musizier-
praxis der Klavierkonzerte im 18. Jahrhundert, in: Mozart-Jahrbuch
1967, Salzburg 1968, 165—175.

35 Zur Geschichte der Mailinder Dom-Orgeln, deren Disposition zu Zeiten
Johann Christian Bachs nur im Umrif zu rekonstruieren ist, vgl. Renato
LUNELLI, Der Orgelbau in Italien, Mainz 1956, 74 ff.; allgemein
(grundlegend) zur Geschichte der italienischen Orgel: Corrado
MORETTI, L organo italiano, 2Milano 1973.

36 Brief an Wolfgang Amadeus Mozart vom 13. August 1778 in:
MOZART. Briefe und Aufzeichungen. Gesamtausgabe II, Kassel 1962,
444 (= Nr. 476/Zeilen 80—87).
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KRITISCHER BERICHT

Abkiirzungen: Org. = Orgel 61 Org. 2.—4. Viertel, r. H.: Vorschlige ¥

V.I = Violino Primo 64 V.1 Viertelpause statt halber Pause

V.II = Violino Secondo 65 Org. 3.—4. Viertel r. H.: Vorschlige

Vc/B = (Violoncello &) Basso 67 Org. dto.

GB = Generalbaf3-Bezifferung 69 Org. r. H. simtliche Vorschlige P

ILH. = linke Hand 7273 V.II  Vorschlige

r.H. = rechte Hand 72—-74 Org. r. H. Pausen trotz weiterlaufender GB

88-91 V.1 Nachdem der Schreiber die T. 90—91 ausge-

Quelle: Stift EINSIEDELN (SChWCiZ), MuSik-BibliOtth, 679.19 lassen_hatte’ korrigierte er sein Versehen so:

Handschriftlicher Stimmensatz aus dem 18. Jahrhun-
dert, bestehend aus
a) Solostimme (Qp) mit dem Titel: r 3 I D S

Concerto a Organo | Con 2 Violino / et Basso/ Y -
In £ B. JJ Del Sig" Bach. 109-112 V.II  Vorschlige simtlich J'

b) Violino Primo (2p) 109—-115 Org. r. H. Pausen trotz weiterlaufender GB

o 115 Org. 4. Viertel r. H.: fehlt §
3)) IB/ZZZL(&S?O”dO (2p) 117 Org. 3.Viertel r. H.: Viertel statt Halbe ¢”
P 125 Org.  3.Viertelr. H.: fehlt } B
In folgenden Lesarten weicht die Quelle von der vorliegenden 127 Ore. g,\g? ;t,ei,{' H.: vier 16tel g’ as '
Ausgabe ab: 137 Org.  3.Viertelr. H.: fehlt &
Takt Stimme  Anmerkung 157 Vc¢/B. (Slzrgrl:;utig:r beiden Vi~ ) é
5,7 Org. GB jeweils:y 159 Org. 4.Viertelr. H: V.~ "\
9 Org. GB irrtiimlich: 6 7 § strichen \ ,-b?o
17 V.1 3. Viertel zusitzlich J' (wohl aus Versehen) 162 Org. 2.—4. Vierte’ ©) | Q}\
18-21 V.1 Hier wie in den Takten 72—73 und 109— 165 Org. 3.Viertel - ,Q
112 ist das Tremolo abgekiirzt notiert: stricher 0‘)
l 166 Org. L.Vi “hlag .. , " a-
L[ FEIE W e oy
168 Org. o b geglichen
Diese Stellen wurden an T. 173—175 ange- SCi. &
glichen, wo das Tremolo voll ausgeschrie- 170 Or- S RNV
ben erscheint. 194 C “tey @~ vor h
19-21  V.I  Alle Vorschlige & 210 " o, (@ el
26 V.II  Bogenin der letzten Achtelgruppe nur iiber 221 Y 3 st unter dem 2. Viertel
d - es, angeglichen an V. I 224 ) fen 6\'0' zweiten 16tel, angeglichen
32 V.1,0rg. ff angeglichen an fin den iibrigen Stim- ) T \
38 Org. men und Parallelstellen 225 : \:\\' ersten 16tel lauten hier b-es”,
43 V.1 2. Viertel: Vorschlag O .nenanT. 47
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Preface

Of the four great sons of Johann Sebastian Bach, one would
least expect a contribution to organ music from the youngest,
Johann Christian, who was known as the Italian, Milanese,
English, London and the courtly Bach. His impact, character
and work gave rise to a picturel subject to sharp divergencies
of opinion, in which a deeper involvement with his father’s
kingly instrument seems only with difficulty to have become

a part. In general, Johann Christian has all too often been
considered a child of the world among the prophets in relation
to his brothers.

Born 1735 in Leipzig, for his contemporaries he was already
“more a pupil of his brothers and of the course of the world”
(mehr ein Zogling seiner Briider und des Weltlaufs)? than a
student and inheritor of his father’s art. During his development
he distanced himself more than his brothers from the example
which Johann Sebastian Bach’s art and personality had given
them so splendidly though just as unsuitably to the time: “such
intellectual flexibility, such adaption to the secular genius, such
subjugation of profound theory to the fleeting melody shapes
of the time — no one has had this like Bach” (So viel Geschme:-
digkeit des Geistes, so viel Accomodation in den Genius des
Seculums, so viel Unterjochung der tiefen Theorie unter die
fliichtige Melodik der Zeit, — hat wohl noch niemand wie
dieser Bach gehabt) commented Chr. Fr. D. Schubart, who

was four years his junior’. And yet Johann Christian Bach*
influenced the musical portrayal of his century’s genius as only
few of his contemporaries could, the most sensitive of whom
well perceived that “amidst the frivolity of tastes then in
fashion the great spirit of his father always gleams through’
(Mitten unter den Lezchtfertzgkezten des Modegeschmacks
schimmert immer der Riesengeist seines Vaters durch) . His
youngest son is also obliged to him for his first impression-crea-
ting artistic experiences, the foundations of his music educa-
tion® — and for organ tuition which may well have shown pro-
mise. For what other reason would have induced the father to
give Johann Christian his own instrument “with three key-
boards and pedal . . . during his own hfetlme” (3. Clavire n-’
Pedal . . . bey Lebzezten . .geschenckt ) to practise on?

After their father’s death, Carl Philipp Emanuel fet
half-brother — 21 years younger than he — to tb
Frederick the Great. His intention was to ‘“‘mak

in piano playing and composition” (7 im Klavier un.
Komposition vollkommen zu machen) hann Cr Q
Bach did not remain with him very lo- T <(/

L teils bQ;k
O
O
2
N
\
\Q’
’b

!Susanne STARAL, Johann Christian
in: Die Musikforschung XXVI, 197"~

2] ohann Friedrich REICHARD'
also in: Bach-Dokumente I’
Sebastian Bachs 1750—1"
Leipzig etc. 1972, 548.

3 Christian Friedrict
Tonkunst, Vien’
stadt 1969), 2 N
4 For a fundam¢ | [ ne O\\ TERRY, John
Christian P~~h ) < ¢ of works); for a
charar Q, Muszkerjamzlze Bach,
My &0 G, The Bachs 1500—1850,

J ) Q
< . .
Q,QO o support the conjecture — which
. lexical literature on the subject —
, brought up by Joh. Elias Bach, Joh.
mikol.

96,

isthetik der
Kaiser, Darm-

5

M
| Nt
are. o .on of J.S. Bach’s estate on 11.11.1750, cf:
Dok QJO\ remdschriftliche und gedruckte Dokumente
her NQ .e Johann Sebastian Bachs 1685—1750 (ed. Werner
Qéb‘ .ans-Joachim Schulze), Kassel, Leipzig etc. 1969, Doc.
0‘9

a particular 504.
7 En ?\ .wig GERBER, Historisch-Biographisches Lexicon der Ton-
kiin. . 1. Thetl, Leipzig 1790 (photomech. reprint, ed. Othmar
Wessely, Graz 1977) column 83 ff.

several compositional successes there” (sich auch schon da-
selbst durch verschiedene Kompositionen mit Beyfall gezeigt)’
he turned to Italy, the vera patria della musica, in 1754 (or
1756, we are still unsure of the exact date). In Milan he found
a generous patron in the Cavaliere Conte Agostino Litta, and in
Bologna his “true teacher” (wahren Lehrmetster) in Padre
Giambattista Martini®, under whom he not only “‘quickly
acquired the easy Italian style” (sich schnell die leichte Schreib-
manier der Italiener aneignet)? but above all he gained a
thorough knowledge of the preceding generations’ strict style
of perfetta musica. If up to then he had chiefly dedicated
himself to piano compositions in sonatas and concertos with
orchestral accompaniment, now the numerous sacred and
instrumental works quickly began to make the name of Signor
Bach di Milano widely known. Thus the influential patronage
Johann Christian Bach enjoyed could not have been the sole
reason for his appointment as the Milan Cathed vist in
1760, a position by no means insignificant: i e
likely that he is indebted to his own extra [
talents (in particular on the organ). Did -

nice little situation” (einen netten kl

excellent pensmn for later in life”

halt fiirs Alter)'©, or did he per’ <

a motive for at least occasior Y
compositions for the instr

to public expectation?

%%
%

|

i
"th (_/’b' Js opera.
.« outstanding
b to England.

Nevertheless, his r
In Turin and N~
stage-success”

G

In 1762 hr “ai \} vt.mtly as Handel’s
successr rou b che public by means
of a co ~rp .certos probably for the
mr ) Mt , highly-finished works in
| nple. fbﬁ ( wunderhubschen form
) S _ben ,ust ganz neuen Genre)'
\ﬁ 1763 as Opus I. Twenty ycars
o. ’b' -.d apparently effortless creativity

- O? .# before his untlmely death on New
\ _.a this lmportant emporlum of Europe S
R
(_/0

cal business. This period was interrupted only
, yet significant trips to Mannheim (1772, 1776)
+179). Even if in a courtly environment his character
~O" car weaknesses and shady patches, his successes were
" .at, and his reputation was undisputed and universal,

o

'Z)“\ pite Carl Philipp Emanuel’s observation to Matthias Claudius

-nat his brother’s music ““falls upon the ear and fills it, but
leaves the heart empty” (fallt ins Ohr hinein und fillt es,
laft aber das Herz leer)' %, In the end, Christian suffered the
fate of being taken for granted 13,

The works for and including piano!4 — at first for the harpsi-
chord and then increasingly for the pianoforte (Hammenrfliigel)
as a modemn alternative — were more responsible than the
operas and symphonies for making Johann Christian Bach’s

8To Joh. Chr. Bach’s and Ag. Litta’s correspondence with P. Martini
cf. Anne SCHNOEBELEN, Padre Martini’s Collection of Letters in the
Civico Museo Bibliografico Musicale in Bologna. An annotated Index,
New York 1979, No. 303—334 or 2762—2768. The most important
of Joh. Chr. Bach’s letters in Eng. translation in Charles Sanford
TERRY, loc. cit.

9 Hugo RIEMANN, Die Séhne Bachs in: Priludien und Studien III,
Leipzig 1901, 182.

10 Gonte Ag. Litta’s (probably somewhat envious) remark, taken from

Karl GEIRINGER, loc. cit. 448.

11 Hans ENGEL, Das Instrumentalkonzert I, Wiesbaden 1971, 270.

12 Quoted from Walter HAACKE, Die Sohne Bachs, Konigstein/Taunus
1962, 39.

13 Percy M. YOUNG, loc. cit. (see note 4), 294.

14 For a survey of this area of Bach’s works see Charles Sanford TERRY,
the catalogue of works loc. cit.
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name known to the European public and impressing the
historic picture of his art on the consciousness of his own

and later generations. From about 60 sonatas and solo

pieces 12, approximately 80 chamber compositions “with
obbligato piano” (mit obligatem Clavier) — in manifoldly
varying settings from duet to sextet — the range extends to
almost 40 piano concertos, which were at first accompanied
only by strings and later by additional wind instruments
(partly ad kbitum)'® “The most pleasing, captivating melody,
combined with brisk and vivacious instrumental accompaniment
distinguishes these works and makes them favourites . . . in
concerts of every nation. The naive playfulness and lively joy,
whose strong presence is felt throughout in his piano works,
have won him the approval of both men and women of every
nation. Hardly had one of his works been published than the
hands of the dilettantes were already busy with it. And so one
can with good reason claim that the present large increase in
the number of amateur pianists is mainly due to him” (Der
gefilligste, einnehmenste Gesang, verbunden mit geschiftiger
und lebhafter Instrumentalbegleitung zeichnet diese Werke
aus und macht ste zu Lieblingsstiicken . . . in den Conzerten
jeder Nation. Eben so hat das naive Tindelnde, die lebhafte
Freude, welche durchaus in seinen Klavierwerken herrscht,
den Beyfall beyder Geschlechter jeder Nation ihm zu eigen
gemacht. Nicht so bald war eins seiner Werke erschienen, als
es auch die Hinde der Liebhaber allgemein beschiftigte. Und
50 kann man mit Grunde behaupten, dag thm vorziglich der
stirkere Anwachs der Klavierliebhaber und Liebhaberinnen

in unsern Tagen zuzuschreiben ist) — in 1790 E. L. Gerber 17
thus summed up the contemporary general opinion on this
particular area of Bach’s youngest son’s work, which without
doubt had a most pronounced effect on his world and that

of later generations, touching even Mozart 7.

The genre of the piano concerto was the focal point of
compositional interest during Johann Christian Bach’s whole
life. It was of chief significance in the development of his
personal style. Already in his early years in Berlin he had
worked very closely on it without wholly following Carl
Philipp Emanuel’s peculiar sensitive style. In one of the
autograph scripts of that time, strewn with a number of his
own corrections - °,he wrote the following comment, shedding
greater light on his personality: “I have written this concerto,
isn’t that nice?” (Ich habe dieses Conc.(ert) gemacht, ist das
nicht schon?). This genre marks the point at which Johan
Christian is most firmly — and perhaps most directly —

to the art of his father. For the history of the origin

piano concerto “is associated with one person only, v

Johann Sebastian Bach” (ist an eine einzige Person gebr.

an die Johann Sebastian Bachs)®. The encor -+ with
Martini (who was also occupied with this h
1750’s) and with Italian music in gener-’ 4
the decisive, continuously productive 0"
lightening of the orchestra setting * &
QJ((\
15 gee Tse Susanne BAIERLE ( ) 7 \\IQO
Christian Bachs, Vienna 1974, ‘ QY caz, 24).
1676 Joh. Christian’s pie : > FNER,
Die Entwicklung des Q7 906 (Pub-
likationen der Inte: / \ N .ement. Second
issue, part IV), 36 | e | OK .nn Christian
Bach und die ' ~*n B3 |7 ¢nbiittel 1926,
163 ff.; A /(& trumentalkonzerts,
2Leipzi- \ 0 .twicklung des Deutschen
Klavi ) Q> 4ig 1927, 5 ff.; Hans
ULL cer Schule, Leipzig 1928
i’

QOQJ nzeldarstellungen. 10.), 85 {f.;
2O 1), 269 81

|- \i\‘ ¢, in particular Hermann ABERT,

fta \}rb‘ .nd Leo SCHRADE, W. A. Mozart, Bern
L. QJO\
. ir ,80 «INGER, loc. cit., table 18.

19y, QO N-ERBRECHT, Das Klavierkonzert, in: Gattungen
der 1 ¢ldarstellungen. Commemorative publication for Leo
Schradc ?\ .and Munich 1973, 744784, especially 746; also Werner
BREIG,, - .cann Sebastian Bach und die Entstehung des Klavierkonzerts,
in: Archiv fiir Musikwissenschaft XXXVI, 1979, 21—-48.
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which in the Berlin works were strikingly and precisely
developed) to a certain levelling of the solo-tutti contrast and a
stronger nexus of the concertante part and orchestral accom-
paniment in the distribution of themes over various instruments
(,,durchbrochene Arbeit“), which was probably taken from
chamber music; to a formal approximation to the self-devel-
oping, classic sonata setting and rondo type; to the solo instru-
ment becoming more melodious in a new way — a feature
influenced by the aria in Italian opera and finally becoming the
“singing allegro” so typical of Johann Christian Bach’s personal
musical vocabulary, and which Mozart then adopts (at first in
his concerto arrangements of Johann Christian Bach’s sonatas,
KV 107,in 1770/71). Thus Johann Christian Bach made a
radical change in the genre of the piano concerto created by

his father, and passed it on to the classical period, actually
“laying the foundations for Mozart’s and Beethoven’s piano
concertos” (Grundlagen fiir die Klavierkonzerte Mozarts und
Beethovens geschaffen) 0. This process of change — perhaps
Johann Christian Bach’s most significant compositional
achievement — took place chiefly during the Milanv 1
was almost complete in the 6 concertos op. I whe ‘ ‘ »d
to London. His later works, the Sei Concerti or / )
1770), the two concertos published by Hart? N

and the last collection op. X1II (London 1’ -

of the actual piano concerto genre, altb

developments with regard to details

. g\@%
Johann Christian Bach’s three ¢ QQ/
for the first time, are also to"’ d o -ne
manuscript sources to our “hred \\5 .nen-
tal parts written in the - “ing §* (_/’b' second
half of the 18th cent be ® llowing
shelfmarks and tit’ "0iC (qub

\ J

679.14 "k ij\} / Con 2 Violini |
a A\
7 . 2 Bach.
e N\Q~ sn 2 Violini / é/ Basso /

.
((\fb' / Con 2 Violino / et Basso /
L e
the »  wuibrary of the Benedictine
‘e O_Q switzerland??, where Johann
+  «nown to hold a special place in the
~ \ dardly anywhere else is his whole work
OQ ~Trehensively and completely in contem-
~ pts and publications, and above all the music
(O . in Italy is extant in a comparatively rich collec-
\ f§ ces 23, This monaste ith i i i
. . ry, with its eminent music
- %\0 “kept in close contact with Milan in the 18th cen-
- sometimes through seminarians staying there to stud
s1C, even at the home of Johann Christian Bach himself 27 ;
sther times through the Bellenzer Residenz, the Grammar
school in Bellinzona founded by the Jesuits and governed by
Einsiedeln after 1675 26 It was at that time not only Ticino’s
most important music centre, but moreover a significant
reloading point for Italian church and instrumental music on
the way to German-speaking Switzerland and lands lying
further north. Whether the manuscript of Johann Christian
Bach’s organ concertos belong to the numerous pieces of music
which came to be in the possession of the Einsiedeln monastery

679.7" o.
\ ’LB/,

4 L L trery

20 Hans ENGEL, loc. cit. 1971 (see note 11), 274.
21 Karl GEIRINGER, loc. cit., 471 ff.

22 Rita BENTON (ed.), Directory of Music Research Libraries 11 (RISM,
Series C, 2), Iowa City/Kassel 1970, 31.

23 Cf. list of localities in Charles Sanford TERRY’s catalogue,loc. cit.

24 P. Pirmin VETTER, Art. Einsiedeln, in: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, 111, Kassel 1954, col. 1199 ff.

25 The Einsiedeln monastery tradition gives account of this — according to
verbal information from P. Kanisius Ziind (1 ),who was in charge of the
Music Library for many years — and it is easily verifiable by archival
evidence.

26 Franz Josef KIENBERGER, Studien zur Geschichte der Messenkompo-
sition der Schweiz im X VII. Jahrhundert, Freiburg/Schweiz 1968
(Freiburger Studien zur Musikwissenschaft. 8.), 28 ff.



through these connections, is not known for sure. For the
sources offer no details as to their place and date of origin,
or to'copyists or possible previous owners <’.

Nor can the Italian titles to the works give definite indications,
or the fact that the accompaniment of the solo instrument

is limited to the “Kirchentrio’’, which was common in North
Italy and South Germany in general, and is especially charac-
teristic of the North Italian organ concerto (e.g. in the case of
Giuseppe Sammartini)?® ; though Johann Christian Bach would
doubtless have had most motivation for compositions of this
kind during his post a»> Milan Cathedral organist. These works,
with their single movement allegro-character, stand at a certain
parallel to Mozart’s similar set of Salzburg Church Sonatas
(where the solo part is, however, far less concertante), whose
creation may rightly be seen as the “artistic upshot of im-
pressions . . . from his first trip to Italy” (kiinstlerischen
Niederschlag von Eindriicken . . . von seiner ersten Italien-
fahrt)29 although no direct compositional models can be seen.
So these three organ concertos by Johann Christian Bach could
well have served in the Milan Cathedral worship as the Sonata
all’ Epistola between the Epistle and the Gospel readings.

Such speculation has naturally been weakened by the fact that
these three concertos for organ are again to be found, exactly
the same except for the addition of 2 oboes and 2 horns ad
libitum in the accompaniment, as movements in Johann
Christian Bach’s Opus XIII, first published 1777 in London
by John Welcker:

A third sett of six concertos for the harpsichord, or piano

forte, with accompaniments for two violins and g bass,

two hautboys and two french horns ad Libitum 3°
Incidentally, the reprint of this, undertaken by Hummel
(Den Haag/Berlin), has likewise been preserved in the Ein-
siedeln Music Library (shelfmark 673.2). In what is doubtlessly
the most popular and widespread collection of Johann Christian
Bach’s concertos, the following compositions occur:

Concerto Rondo F-Dur as 2nd (=last movement) of op. XII,

No. 3

Concerto B-Dur as 1st of 3 movements from op. XIII,
No. 431

Concerto Es-Dur as st of 2 movements from op. ¥~
No. 6 ! '

However, this fact does not immediately warrant the si—
position that the available organ versions were later

ments of the respective piano concertos, or to be -

that the piano works were taken over for the or )

the ad libitum wind instruments. For it would be -
able to take it that Johann Christian Bach — expeci

hedonistic view of life and the noticeal” Ying r
potential of his later years — occasic . \,.
as yet unpublished works, which - sw Q}K
pieces, in order to introduce ther. ~f (\b
works. His father, Johann Se’ ((\\
to cantata sinfonias from * Qg, .psi-
>
<
N
&
L8N
274 comparisor | (- ‘ \QO .y lead to identifi-
cation would | e | b O ..ut Christian Bach sources
and fv- X\ _iere has been no prepara-
(9
torr \30
28~ |~ Q' shed posthumously as Opus IX

=e QO in the style of his adopted country,
QOQJ completely North Italian tradition.
L X0 s edition of Concerto I (A major) by
.{\"Zr .icus 196 (Kassel 1971).

/ G \}fb-\ s Kirchensonaten, in: Deutsche Musikkultur I,
/37, ¢ O\ «so Minos E. DOUNIAS in his preface to:
“rany \OQJ MOZART, Neue Ausgabe samtlicher Werke, vol.

ng 487, p. VIL
- \}‘o Kassel 1971, B 282 and the reprints B 283-B 297.

31N, ?\ .son by Ludwig LANDSHOFF in: Edition Peters 4337 (Leipzig
19: _,. This work was also arranged as a piano solo piece by Joseph
HAYDN (1790).

chord concertos in 173932, On the other hand, neither the re-
quired compass of manual from contra Bb to f”’, which was at
that time available on the Italian (and, moreover, on the
English) organ, speaks against a precedence of the organ version
of this concerto, nor does the instrumental idiom of the solo
part which, no matter how “pianistic” it may seem from
today’s point of view, nevertheless lies completely within the
framework of the Italian and European organ style of those
days. And so this question, which can be similarly formulated
in the case of the numerous interdependencies between Johann
Christian Bach’s opera and sacred vocal composition, must
remain unanswered. This alters nothing of the merit and attrac-
tion of these concertos, which so gracefully form a bridge be-
tween the baroque and classical periods, between organ sinfonias
in Johann Sebastian Bach’s cantatas and Wolfgang Amadeus
Mozart’s church sonatas, the organ concertos of Leopold
Hoffmann, Joseph Haydn or Antonio Salieri.

Our edition follows the very correct text of the Einsiedeln
source, written down by a musically experiencr — °t.
In a few doubtful cases the Welcker print of

been used for comparison. The dynamic a'

markings are complete only in the sour

partes: this shows again how in the 1”

accompanists paid such careful at* .

é

to the soloist. All editorial addi : \ )
in the print, textual deviatior R &\Q}'
in the Critical Commentar R\
the new edition disting» ec. & agand
short appoggiaturas r core. LV . practice,
whereas in the Eir as’ clcker print
(and in the con* “ou. ® _.cse were notated
throughout i~ da ij .on 33, Tutti and
solo parts - e \}(J m the original as
in this e din,_ ij sing practice they may
be und. in Q = - aheavy string instru-
me sa v Q7 (pieno in the accompa-

| 2SO0l ’zﬁ : continuo is carefully figured

vaa) .te Concerto in B major it has
\~:\\A .en out (in fact, up to the closing
" _acerto in F major it is partly included.
: (" .itis realized in a small engraving as an
+ ., tobe enlarged upon by the performer as he
Q\ rding to his taste34 It has also been left to his
O™ ' improvise small cadenzas or played-out con-
Q sages in the appropriate places — e.g. Concerto
O ar 152, Concerto Rondo F-Dur bar 76 and 151.
> 1 the contemporary fingering written in pencil in the
’Z)'\ «ce is also worthy of interest as a document of the per-
ormance technique of those days and indications for a true-
to-style courtly toucher.

I

an

The choice of tempo as well as the registration will be
determined by the term “song-like allegro”. Melodiousness,
charm and a certain finesse are more important than noisy
virtuosity, the light, softly radiant pastel colours of the rococo

32 See Werner BREIG, loc. cit. (note 19).

33 See also Ludwig LANDSHOFF in the preface to his edition: Johann
Christian BACH, Zehn Klaviersonaten, Leipzig 1925 (Edition Peters
3831), p. III.

3476 the question of the soloist’s performance of the continuo part in
concertos for keyboard instruments cf. Horst HEUSNER, Zur Musi-
zierpraxis der Klavierkonzerte im 18. Jahrhundert, in: Mozart-Jahrbuch
1967, Salzburg 1968, 165—-175.
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are more pertinent than any pointed sharpness. But brilliance
must not be missing when one looks at the Italian Settecento
organ’s sound image, with its clear, shining and yet so finely set
Ripieno, and the elegant richness of colour of its classical
Registri di Concerto, or at the two Cornetti I & II°, Flauto in
VIII and in XII, or at the Tromboncini, which were also available
on Johann Christian Bach’s Milan Valvassori organ after it had
been rebuilt by Carlo Prati (1699) and Paolo Birago (1730)3°.

And so the pleasant duty remains to the editor to express
gratitude to the Einsiedeln monastery and its Music Library
for granting permission to publish — and to mention Leopold
Mozart’s remark on Johann Christian Bach’s art, which is also
so strikingly characteristic in these works: ‘“What is small
becomes great when it is written in a naturally flowing and
light manner and when it is composed with precision. To do
so is more difficult than to compose artistic harmonic progres-
sions, which are for the most part incomprehensible and form.

3576 the history of the Milan Cathedral organ, whose specification at the
time of Johann Christian Bach can only be sketchily reconstructed, cf.
Renato LUNELLI, Der Orgelbau in Italien, Mainz 1956, 74 ff.;a
general (basic) history of the Italian organ:Corrado MORETTI L ‘organo
italiano, 2Milan 1973.

CRITICAL COMMENTARY
Abbreviations: Org. =  Organ

V.I = Violino Primo
V.II =  Violino Secondo
Vc/B = (Violoncello &) Basso
GB =  Continuo figuring
LLh. = left hand
r.h. = right hand

Source: EINSIEDELN monastery (Switzerland), Music Library,
679.19
Handwritten set of instrumental parts from the 18th
century consisting of
a) Solo part (9p) with the title:
Concerto a Organo/ Con 2 Violino/ et Basso/ in
E B. // Del Sig"¢ Bach.
b) Violino Primo (2p)
c) Violino Secondo (2p)

d) Basso (2p) "QO(\ 4 4th quarter beat r. h. § missing
The source differs from the present edition in the follo \),b‘ J18: 3rd quarter beat r. h.: ¢” crotchet
cases: %\ instead of minim
’ @ Org. 3rd quarter beat r. h.: b missing
° Org. 3rd quarter beat r. h.: 4 semiquavers g’
& a flat’ g’ a flat’ instead of b’ ¢” b’ ¢”
bQ’ 137 Org. 3rd quarter beatr. h. § missing
N 157 Vc/B strokes above both crotchets; omitted
QJ((\ since occur only here
gar7 Igrt é;m?rk o N % 159 Org. 4th quarter beat r. h.: appoggiatura not
, rg. i .
9 Org GR e Q,A\I crossed
: Y. 162 Org. 2nd—4th quarter beats r. h.:
17 V.1 . (\’2)' J appoggiaturas
. QS 165 Org. 3rd quarter beat r. h.: appoggiatura not
18—21 V.1 ‘ (-~ \ O\ d109-112 crossed
e B avbreviated 166 Org. Ist quarter beat r. h.: appoggiatura not
$QQ’ f E | E crossed,3rd—4th beats r. h.:
appoggiaturas
QOQJQ 168 Org. 4th quarter beat L. h. ¢ {154, assimilated
QOQJ have been assimilated to to bar 67, r. h. both ap;}foggiaturas
‘v ~ -174 where the tremolo is 170 Org. r. h. all appoggiaturas
\ aout in full. 194 Org. 4th crotchet 1. h.: § missing before b
N g g
L .ppoggiaturas 210 V.1 upbeat semiquavers instead of
N «Ppogg pbeat semiq
V.V QJQ\ e in the last group of quavers only demlsemlquavers .
,89 over d — e flat, assimilated to V. I 221 Vc/B S mistakenly not until the 2nd quarter beat
32 Qo g. assimilated to f in the other parts 224 V.11 b missing before the 2nd semiquaver,
S g q
38 ?\\} and parallel places assimilated to bar 46
225 V.11 the first two semiquavers here b flat’ —

43 V.1 2nd quarter beat: appoggiatura P

Carus 38.503

melodies which are difficult to play. Did Bach belittle himself
thus? — not at all! The good setting and the order, il filo— this
is what distinguishes the master from the amateur even in the
small details” (Das Kleine ist grog, wenn es natiirlich-fliifend
und leicht geschrieben und grindlich gesetzt ist. Es so zu
machen ist schwerer als alle die den meisten unverstindlichen
kiinstlichen harmonischen progressionen, und schwer auszu-
fithrenden Melodeyen. hat sich Bach dadurch heruntergesetzt?
— keineswegs! Der gute Satz, und die ordnung, il filo — dieses
unterscheidet den Meister vom Stiimper auch in Kleinigkeiten -3

Landau/Pfalz, 200th anniversary of Johann Christian Bach’s
death

Wilhelm Krumbach
English translation: Linda Page

36 Letter to Wolfgang Amadeus Mozart dated 13th An
MOZART. Briefe und Aufzeichungen. Gesamtau
444 (= No. 476/lines 80—87).

) &\Qﬁo
R\
61 Org. 2nd- rb. \)c,’
ap~ ,z}
64 V.1 . or U est
65 Org. TUa b.
s (JQ/
67 Org -t b\}
69 c a &P
72—73 v qia Q
72-74 - 397 continuing GB
88—C | ’Z)ﬁ T.90-91, the copyist
or 6\ s mistake thus:
R -
S ey
O L I . 1T
, J P lodccaes k] "

appoggiaturas all J¥
r. h. rests despite continuing GB

cPQ\

e flat’ , assimilated to bar 47



676,9 myeuf é ONQIQYISN ‘U[PPaIsuly 111G “dwws[a8I1Q Iz 11e[q[23L], "IdYdIa1§ pun [281Q InJ In-S7 03120U0) ‘Yoeq uensiy) uueyof

%

s s , s e S S A T R
- Fore T T i . S Fwey
- \N\AO ] &“.&z“ﬁﬂaémfﬂﬂéﬂ u.._,
= B
) e 5
z ; £ c\wo oMigPesum Ry — ium -
. . Y s o = e RS
.»nvu\w - \\J n 54 :
\t w?\\ »\N\ \ ,@\ = @Qﬂ,
~ - %«0
= %
.No\v
L /NO,
-_— \\Wm = o o
9,
%
- \ .wxno
. \w@
= s Ve p—
- X
o)
_ “%,
e e RN
- N &A@
e en & :% \J i o -
- 2
= = . O

\\ - -
gy %x m\ / o& e 0 D

] /

Carus 38.503

10



2 swrwrs[231Q0) 19p ¢ 119G

—
—

1
£
L
|
&

bt

i { 1 X Y sty " \\pwwk, & mvxv
S e e e A R PSS AT T ~
S T b R T e B
/«1.. % 5 ﬂ\)
. . 5
TR - ‘mvu\“ L ?3.%\4
= s AO\v .mmoﬂﬁ
% % - Q@ ;ﬁhmhw
_— Qmu L
A LA
S %
5 - %)

2
Carus 38.503



Concerto Es-dur
fiir Orgel und Streicher

Johann Christian Bach

;e 1735-1782
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