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Vorwort

Johann Sebastian Bachs Matthdus-Passion war, anders als wir sie in
der heutigen Musikpraxis erleben, urspriinglich nicht fur die Dar-
bietung als geistliches Konzertwerk gedacht, sondern zur Auffuh-
rung in der Karfreitagsvesper der Leipziger Thomaskirche be-
stimmt. Hier war sie eingebettet in einen gottesdienstlichen Verlauf,
der mit dem Geldut der Glocken begann, Gemeindelieder und Kan-
zel- und Altardienst einschloss und in dessen Mittelpunkt eine etwa
einstiindige Predigt stand, die ihren Platz zwischen den beiden Tei-
len des Werkes hatte. Bachs Passionsmusik war hier also nicht
Kunstwerk an sich, sondern stand in engem inhaltlichen und funk-
tionalen Bezug zu den Ubrigen Teilen des Gottesdienstes. Ihre Auf-
gabe war die Darstellung und Vergegenwartigung des Passions-
geschehens mit dem Ziel eines gedanklich und emotional vertieften
Nachvollzugs durch die Zuhorer. Sie war Andachtsmusik.

Uber die Entstehung und die erste Auffilhrung fehlt jede Nach-
richt. Verschiedene Indizien deuten jedoch nachdriicklich auf das
Jahr 1727. Eine weitere Auffiihrung erfolgte wahrscheinlich 1729.
Sichreren Boden betreten wir aber erst mit dem Jahr 1736, in dem
der Thomaskuister Johann Christoph Rost in seinen Aufzeichnun-
gen - offenbar als Ausnahmefall - die Auffiihrung einer Passions-
musik ,mit beyden orgeln* festhielt. Dabei kann es sich nur um die
Matthdus-Passion gehandelt haben. Fur diese Auffihrung sind
nach den Erkenntnissen der jlingeren Bach-Forschung auch die
heute tberlieferten Originalquellen entstanden: eine Partitur-Rein-
schrift Bachs und ein zugehdriger Stimmensatz, beide seit langem
Teil der Schatze der Staatsbibliothek zu Berlin. Drei mit dem Berli-
ner Bestand Uberlieferte Originalstimmen sind nachtréglich ange-
fertigt und belegen eine weitere Auffiihrung im Jahre 1742.

Die Anfertigung der Partitur-Reinschrift und der Auffihrungs-
materialien im Friihjahr 1736 war offensichtlich mit einer Neufa:
sung des Werkes verbunden. Von den Originalquellen der voraiis-
gehenden Fassung oder Fassungen hat sich nichts erhalte
aber ist eine nach 1750 angefertigte Partiturabschrift
die ein Werkstadium der Zeit vor 1736 festhalt. Aucl
Abschrift nicht in allen Details Vertrauen verdient, lds.
gleich mit der Fassung von 1736 erkennen v “he wee
Anderungen Bach damals vorgenommen @i
//\

die beiden vokal-instrumentalen ,,Chor /
einen gemeinsamen Continuopart hal
Konsequenz gezogen hat, beiden ¢ —_
tinuopartie zuzuordnen. Eine
Schluss des 1. Teils der Passic*
ter vierstimmiger ChoralsatL
von mir", der 6. Str
Jesum lass ich nicht" /

le trat nun die grof

/ / E
) Qt <n
O V'\\/\\%

«n nicht
> ,Meinen

\ An seine Stel-
OQ\QO vensch, bewein

.¢ Johannes-Passion

dein Stinde groR* I
eingeleitet ' / \0@ 1 aus einem friiheren
Werk iib / D er Fassung von 1736 war

auferc

Q ) le(\ Ich will hier bei dir stehen”.
Im

. dem eroffnenden Satz 30 der

\\/\ slopart dem Alt zugewiesen. Und

r fur Laute bestimmte instrumentale

\) ngerichtet. Moglicherweise war auBer-

sQQ’ firmus des Eingangschors bis dahin nur

D" _it worden und wurde erst 1736 zustzlich mit
N .ipieno” vokal besetzt.
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In den 1742 hinzugekommenen Originalstimmen spiegeln sich
Anderungen von unterschiedlichem Gewicht. Eine kiinstlerische
Bereicherung stellt der teilweise substantiell neue Part der obliga-
ten Gambe fur die Satze 34/35 dar. Neu ist auBerdem eine bezif-
ferte Cembalostimme zum 2. Chor. Allerdings handelt es sich nur
um eine Transpositionskopie der Orgelstimme zum 2. Chor ohne
deren Cantus-firmus-Partien in den Satzen 1 und 29. Die Neuan-
fertigung der Stimme ldsst zwei Deutungen zu: Entweder wurde
das Cembalo 1742 im Sinne eines Doppelaccompagnements
zusétzlich zur zweiten Orgel verwendet oder es diente als Ersatz fur
diese. Manches spricht fiir das Letztere. Die zweite fe-”—_ llierte
Orgel der Thomaskirche, die sogenannte Schwalt/ \ an
der Ostempore, war 1740 abgebaut worden unr’' </

nicht mehr zur Verfugung. Allerdings ist zwr » \
haupt jene zweite Orgel der Auffiihrung v >\ /é

Mitwirkung wir aus der Notiz des T

Die Zweifel griinden sich vor allem ,b?o
Hauptempore und die damit fir :7\ \
akustischen Probleme. Es konr’ > , /el—
te Orgel der Auffilhrung vv / \lg \)"’ Orgel-
positiv war, und es ist we’ /\ keme~ Cb ner, dass
dieses 1742 nicht me* dg‘ \ o . des weite-
ren 1742 ein zwei* & ')Ia.\v/ rano in ripieno
mit dem Cantur /,.\ \ it b\) Teils der Passion;
anscheinend N\ mr. \/ ,\Q, vesetzt.

Musike \ . Bachs Matthdus-Passion

. ' ﬁ
den< Q ) unk (Q,b' Entw1ck|ung. Der Brauch, in

de. o~ o e Jesu nach den vier Evange-
“isten \\ & 'b\-\ Anfange der Christenheit zurtick.
‘e \ N o_\) feierlichen Lesungen mit Musik ver-

\ , . als ein Jahrtausend umfassenden Ent-
> > Qﬁ ponisten und ausfiihrende Musiker stets aufs
C/ «hrer Kunst den Worten des Leidensberichts

Jnd Gefuhlstiefe zu verleihen. Eine zentrale Kunst-

,QO . dabei herausbildete, ist die , responsoriale” Passion,

\/\\)'b .ollen des Evangelisten und der redenden Personen auf
PR
)

o

/ Vale b@ die Zeit Bachs verbreitet war. Doch schon frith gentigte dieser

siedliche Sanger verteilt sind und die Gruppenreden vom
. dargestellt werden, ein Typus, der in der schlichten Satzart
onann Walters, des musikalischen Beraters Martin Luthers, bis in

Passionstypus offenbar nicht mehr den religiosen und kunstleri-
schen Bedurfnissen. Er wurde vielféltig um- und neugestaltet und
dabei bereichert und erweitert um Rahmenchére und um allerhand
Einlagen insbesondere von Liedern und Chordlen, und im friihen
18. Jahrhundert kamen Rezitative und Arien nach italienischem
Muster hinzu. Der Typus, der so entstand, wird heute als ,, oratori-
sche Passion” bezeichnet.

Kennzeichnend fiir diesen Passionstypus ist die Verbindung von
drei Textebenen: Grundlage ist der Bericht vom Leiden und Sterben
Jesu nach einem der vier Evangelisten im Bibelwortlaut. Als zweite
Schicht treten frei gedichtete Rezitative und Arien hinzu, die das

Geschehen kommentieren, reflel*’ ~rtiefen.
Die dritte Schicht bilden Strop’ sals
Kommentare, teils als Gebete ‘en
Gemeinde verkorpern. Bach nn

Kuhnau hatte 1721 diese Art
gefiuihrt. Die heute bekannt

Vil



Johannes und Matthéus sowie die Passion nach Markus, von der
nur das Textbuch erhalten ist, gehoren ebendiesem Typus an.

Textgrundlage der Matthdus-Passion sind die Kapitel 26 und 27 des
Matthdus-Evangeliums. Die freie Dichtung in Form von Rezitativ-
und Arientexten ist das Werk des Leipziger Poeten Christian Fried-
rich Henrici alias Picander (1700-1764), der dafiir auf sein eigenes
Textbuch fiir ein Passionsoratorium aus dem Jahre 1725 wie auch
auf verschiedene fremde Dichtungen (unter anderem von Salomo
Franck und Barthold Hinrich Brockes) zurtickgriff und sich vor allem
mit einem GroBteil seiner Texte eng an eine bestimmte theologische
Vorlage anschloss, ndmlich die gedruckten Passionspredigten des
Rostocker Superintendenten Heinrich Miiller (1631-1675). Wohlin
enger Abstimmung mit Bach und dem Plan, die Passion doppel-
chorig anzulegen, entstand die dialogische Konzeption der Dich-
tung, die Picander veranlasste, einen Teil seiner Texte in Form von
Wechselreden zwischen allegorischen Personen anzulegen, der
, Tochter Zion" und dem ,, Chor der Glaubigen*.!

Einmal hat Picander einen alttestamentlichen Text in seine Dich-
tung integriert, ndmlich den 1. Vers aus Kapitel 6 des Hohen Liedes
Salomonis, , Wo ist denn dein Freund hingegangen ...", in Satz 30,
»Ach, nun ist mein Jesus hin“. Und an zwei Stellen tiberschneidet
sich seine Dichtung mit der dritten Textschicht: Beim Eingangschor
und bei dem Rezitativ ,O Schmerz! Hier zittert das gequalte Herz"
(Satz 19) hat Picander jeweils eine Choralstrophe eng in seine
Dichtung eingebunden. Die Wahl der tibrigen Kirchenliedstrophen
durfte allerdings eher Sache Bachs als Picanders gewesen sein.

Im Einzelnen handelt es sich um folgende Kirchenlieder:

Satz1 O Lamm Gottes, unschuldig: Strophe 1 des Liedes von Nikolaus
Decius (nach dem lateinischen Agnus Dei) 1523/1531 (EG
190.1); Melodie: Nikolaus Decius 1523

Satz3  Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen: Strophe 1 des Liede
von Johann Heermann 1630 (EG 81); Melodie: Johann Cri*
1640 (nach Guillaume Franc 1543)

Satz10 Ich bins, ich sollte biien: Strophe 5 des Liedes ,O Welt
hier dein Leben" von Paul Gerhardt 1647 (EG 84); I‘
Jahrhundert/Heinrich Isaac um 1495 /

Satz15  Erkenne mich, mein Hiiter: Strophe 5 des Liec N \
Blut und Wunden* von Paul Gerhardt (nach Y /‘
entatum” von Arnulf von Léwen) 1656 (EG 85,,

Leo HaRler 1601 <

Satz17  Ich will hier bei dir stehen: Strophe ™\ orgr X \>

Satz 19  Was ist die Ursach aller solcher / C N e
genannten Liedes / {\’

Satz25 Was mein Gott will, das gsch < <& / es’

Albrecht von PreuBen 17— /> \(\ Jer-
misy 1529

Satz29 O Mensch, beweir \\ / .des von
Sebald Heyden, \ - .us Greiter
1525

Satz32 Mir hatd/ _s Liedes ,In dich
hab ich / \ & 1533 (6 275,
Melodi ’ \QO

Satz 37 Wer ha g} i - Jes zu Satz 10 genann-

s ,
Satz 40 \\\ / btrophe 6 des Liedes , Werde
,nann Rist 1642 (EG 475); Melo-

rophe 1 des Liedes von Paul Gerhardt

\/,s&qo a W|§Satz 15
\‘\\, ist doch diese Strafe: Strophe 4 des zu Satz
Sy \)’b Jes
OF N slutund Wunden: Strophen 1 und 2 des zu Satz
17 ‘0 _.n Liedes

Qo .1 einmal soll scheiden: Strophe 9 des zu Satz 15 ge-
Y\\)"" n Liedes

vill

\>I )

Wir wissen nicht, ob die abschriftlich Uberlieferte Friihfassung der
Passion deren Urfassung darstellt. In der Bach-Forschung gibt es Ver-
mutungen, wonach das Werk zumindest in Teilen auf eine altere,
einchérige Passionskomposition zuriickgehen kénnte. Auchiist nicht
auszuschlieBen, dass einzelne Arien parodiert sind. Vorlagen sind al-
lerdings nicht bekannt. Ein Problem besonderer Art, das in der For-
schung vielfach diskutiert worden ist, ergibt sich daraus, dass Bach
die Trauermusik zu der im Marz 1729 erfolgten Beisetzung seines
einstigen Dienstherrn Fuirst Leopold von Anhalt-Kothen offensicht-
lich zu einem groBen Teil mit Musik der Matthaus-Passion bestritten
hat. Wir besitzen von dieser Trauermusik zwar nur den Text; doch
wie der Vergleich der Dichtungen zeigt, standen zehn Sitze der
Trauermusik in einem Parodieverhdltnis zu solchen der Matthaus-
Passion. Da man lange Zeit annahm, dass die Matth”_—_~ssion erst
1729 entstanden sei, ergab sich daraus die Frag- ‘reffen-
den Sétze der Trauermusik oder die der Matth” Q ) ’\rlgl—
nal darstellten. Seit die Forschung das Jahr .

der Passion favorisiert, hat die Prioritat / \

~
loren; bedenkenswert bleibt aber v \ \\ ; é
\ G -
N\ '3 Q

Werke auf eine gemeinsame Vorl> \

> &
>\b\ G e

> Aun Cb der Berliner

\

Nach dem Tod Bachs gerie’
senheit. Ein Menschen- /
Passion 1829 durch /\

Singakademie un*
Bartholdy fur V)\

damit eine T

« Mendelssohn
> b siederentdeckt und

\m b\)(le' £rben wir heute sind.

) \ ~Q
" / i \ r A&/>&’bﬁ e liegenden Quellen, die Editions-
T~ <r Textredaktion informiert der Kriti-

\\\7\ jandes. Unsere Ausgabe schlieBt sich in
sauch in der Taktzéhlung? der Neuen Bach-
‘Dernlmmt der Kritische Bericht fiir die Haupt-
menklatur so dass der an weiteren Einzelheiten
.eicht dort weiterorientieren kann.

\50 arung bedarf unsere Darstellung des Soprano in ripieno
\)'b angschor. Dieser Part ist in Bachs Partitur nicht enthalten,
> .ern liegt nur in Form zweier Originalstimmen vor, einer auto-
_raphen von 1736 und einer Dublette von Kopistenhand aus dem
Jahre 1742. Beide tragen die Bezeichnung , Soprano in Ripieno",
enthalten aber anders als die tuibrigen Stimmen keine Angaben
uber die Zugehorigkeit zu einem der beiden Chére. Mit gutem
Grund hat die Neue Bach-Ausgabe daher der Stimme ein eigenes
System an der Spitze der Partitur zugeteilt, das keinem der beiden
vokal-instrumentalen Chore angehort.

Anders als die Neue Bach-Ausgabe ordnet unsere Partitur die
Stimme dem Diskant der Orgel des 1. Chores zu. Mit dem Verzicht
auf ein eigenes System fiir den vokalen Cantus firmus nahert sie

" Die Texte sind in Picanders Textabdruck von 1729 durch Zwischentitel und Rol-
lenbeischriften entsprechend gekennzeichnet. Zwar fehlen die Angaben in Bachs
Partitur; wahrscheinlich aber waren sie in den Textdrucken enthalten, die zum
Mitlesen in den Auffiihrungen heraus~
her auch in unsere Ausgabe.

" ~mehmen sie da-

2 Abweichend von der Neuen " rélen in
Barform die durch Wiederhol slungen
nicht mit.

3 Johann Sebastian Bach, Matt ndung
von Vorarbeiten Max Schneic -al

und Leipzig 1972; Kritischer
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sich zwar ein Stiick weit dem Bach'schen Partiturbild; doch handelt
es sich in Wirklichkeit um einen Kompromiss aus Raumgriinden:
Fur ein weiteres System war kein Platz im vorgegebenen Partitur-
feld. Ein groBeres Partiturformat kam aus verlegerischen Griinden
nicht in Frage; zugleich aber sollten der besseren Lesbarkeit halber
die Notensysteme nicht kleiner gewéhlt werden und auch die nur
voriibergehend im Satz zusammen gefiihrten Stimmen selbstandig
notiert bleiben und nicht auf einem System zusammengefasst
werden.4

Unsere behelfsmaBige Zuordnung des Soprano in ripieno zur Orgel
des 1. Chors sollte also nicht missverstanden werden. Strukturell
und ideell steht der Choral-Cantus-firmus auBerhalb oder besser
gesagt: tiber der dialogischen Konzeption des Eingangschors. Das
sollte auch fur Auffihrungen heute bestimmend sein. Die Tatsa-
che, dass das Auffuhrungsmaterial von 1736 nur ein Stimmexem-
plar fiir den Soprano in ripieno enthilt, lsst im Ubrigen vermuten,
dass die vokale Ausfiihrung des Cantus firmus damals nicht sozu-
sagen ,doppelchorig” in rdaumlicher Verbindung mit beiden Or-
geln, sondern nur von einer Stelle aus erfolgte. Méglicherweise gilt
dies auch fur die veranderten Auffiihrungsumstande von 1742.

Von auffiihrungspraktischem Interesse ist die Tatsache, dass die
beiden Blockflétenpartien des Satzes 19, ,O Schmerz! Hier zittert
das gequélte Herz", die in Bachs Auffiihrungsmaterial in den Violin-
stimmen des 1. Chores stehen — also von Bachs Violinisten gespielt
wurden —, hier sowohl in den beiden Erstexemplaren als auch in den
beiden Dubletten enthalten sind, also offenbar doppelt besetzt
waren.

Bei den beiden Arien mit Solovioline, Satz 39, , Erbarme dich, mein
Gott", und Satz 42, , Gebt mir meinen Jesum wieder*, hat Bach in
den Stimmen der Violinen die Orchesterbesetzung modifiziert. In
beiden Fillen steht der Soloviolinpart im Erstexemplar der Violine I.

des Soloinstruments nicht klanglich geschwécht wird, erscheln* lhn
Part nicht nurin der Dublette der Violine I, sondern ausnab
auch im Erstexemplar der Violine I1. Dies geht allerding
der Violine Il, deren Part nur in dem entsprechenden Z\
enthalten ist.

Damit aber die entsprechende Orchesterstimme durch den Abzu \
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Was die Fassungsanderungen des Jahres / > vif? \> <</ .ngen, im Frihjahr 2011
gelegentlich die Ansicht vertreten, dass P ef-
O QJ{&

instrumenten), zwei erste und zwei zweite Geiger (zum Teil
zugleich Blockfl6tisten), ein Bratscher und zwei Continuospieler
(Violoncello, Violone) sowie jeweils ein Organist oder Cembalist,
auferdem je ein Gambist,” der aber wohl noch anderweitig als Ins-
trumentalist eingesetzt wurde. Fiir Sopran, Alt, Tenor und Bass bei-
der Chore liegt je ein Exemplar mit den Chor-, Solo- und Soli-
loquentenpartien der betreffenden Stimme vor. Das Tenor-Exem-
plar des 1. Chores enthalt auch den Part des Evangelisten, das des
Basses auch den Part Jesu, ebenso stehen in den Alt- und Tenor-
stimmen des 2. Chores die Solopartien der beiden falschen Zeugen
(Satz 33). Fur die Soliloquentenpartien von Ancilla I, Il und Uxor
Pilati liegt eine gemeinsame Einzelstimme vor, ebenso eine fiir
Judas und Pontifex | und eine weitere fr Petrus, Pontifex Kaiphas,
Pontifex Il und Pilatus. Da diese Partien nicht in die C'_—_~men
integriert sind, wurden sie wohl an einzelne and/ \de
ausgegeben. Fur die Sopranpartien von Ancilla ! Q LL s
konnte Bach auf den Soprano in ripieno aus d

zuriickgegriffen haben. Fiir die Rollen, die ¢ / \ \\ >\ /é

nicht vom Sanger der Worte Jesu tiber

liegen zwei $tlmmen in passlage vor \,b?o

des Soprano in ripieno mit je einer

demnach 1742 wenigstens zw# | > N Jle

tatsdchlichen Zahlen durfte’ / o 2n, da

mit der Méglichkeit gerer’ daSs 'Z> Jrchester
/\ er- C’ . Mitwirken-

fallweise zwei, bei der
de ein Stimmexem~ "\

\ s a\ X b .ng des Fagotts, das

Ein ausdruck’

Bach sonst . \ 'IU(, ist in den Quellen der
Matth i, * uellelcht ist es Zufall; viel-
leick’ ~ [chh v Q> Iressourcen mit dem (ibrigen
erf ) ~ ausgeschopft. Da die Auffih-

& \\ Isatzlich in der Wahl der Continuo-

,nelraum lasst, bleibt die Hinzuziehung

.ung und Konturierung der Continuo-

> ﬁ nessen des Auffiihrungsleiters gestellt wie die
C/O .nuogruppe durch Cembalo oder Laute.
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,QO sothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz sei fur die
L \\}'b _ar Edition verbindlich gedankt.

Klaus Hofmann

IS

Eine Ausnahme machen wir nur bei der Unisonofiithrung der Fléten in T. 22-49,
61-63 und 75-77 des Satzes.
Alfred Durr im Kritischen Bericht NBA 11/5, S. 116. Konsequenterweise miisste
man dann allerdings bei einer Auffiihrung mit zwei Orgeln in den Séatzen 34/35
auf die Gambe verzichten.
Vgl. Klaus Hofmann, ,Gedanken zur Instrumentalbesetzung des Satzpaars
Mein Jesus schweigt zu falschen Liigen stille’ — ,Geduld! wenn mich falsche Zun-
gen stechen’ der Matthéus-Passion von Johann Sebastian Bach”, in: Musik und
Kirche LXII (1992), S. 88-94.
Oder ein Spieler, der zwischen den Satzpaaren 34/35 und 56/57 vom 2. in den
1. Chor wechselte.
Auf mehrfache Besetzung von Viola, Violoncello und Violone im 1. Chor deuten
die Pluralformen der Instrumentenbezeichnungen in Beischriften Bachs zu den
Satzen 27a und 59. Bei Satz 27a heiBt es in der Partitur zu Beginn des Viola-
Systems im Sinne eines Colla-parte-Verm- * “~men nicht
ausgefiihrt ist): ,, Violoncelli concord- * Bach
in der Partitur zu der Stimmteilun ‘on-
celli”. In der autographen (unbezi <in
der Form , Violoncelli pizzicato” k£ ren
steht , Violoni* (ebenso in der apo -
nur eine Viola-Stimme und fir Vi
nuo-Exemplare vor.
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Foreword

Unlike present-day musical practice, Johann Sebastian Bach's
St. Matthew Passion was not originally intended for performance
as a sacred concert work, but for performance at Good Friday
Vespers in St. Thomas's Church Leipzig. Here, it was integrated
into a liturgical service which began with the ringing of the bells,
included hymns, words from the pulpit and preparing the altar, and
at the middle of which there was an hour-long sermon between
the two parts of the work. Here, Bach's Passion music was not a
self-contained work of art, but stood in close relation in content
and function to the other parts of the service. Its purpose was the
portrayal and retelling of the Passion story with the aim of creating
an intellectual and emotionally deepened understanding for the
listeners. It was devotional music.

No information survives about exactly when the work was com-
posed and first performed. However, various pieces of evidence
strongly suggest the year 1727. A further performance probably
followed in 1729. We only have more reliable evidence from 1736
when Johann Christoph Rost, the sexton of St. Thomas's, recorded
the performance of a Passion music “with both organs,” some-
thing which was evidently exceptional. This can only have been the
St. Matthew Passion. According to recent Bach research, original
sources have also survived from this 1736 performance: a fair copy
of Bach’s full score and a corresponding set of parts, both of which
have been part of the collections of the Staatsbibliothek zu Berlin
for many years. Three original parts which have survived with the
Berlin material were prepared later, and provide evidence of a fur-
ther performance in 1742.

The preparation of the fair copy of the score and performance ma-
terials in spring 1736 was evidently associated with a new vers’

of the work. Nothing has survived of the original sources ¢
preceding version or versions. However, a copy of the score )
pared after 1750 has survived, which records a stage a
from the period before 1736. Even if this copy is n
its details, a comparison with the 1736 version re
damental alterations Bach made at that time. So, i
both the vocal-instrumental “choruses” ¢’ ‘*he wor'

tinuo part in common until then, and // X N
each chorus its own continuo part * / alte &
Q

concerned the conclusion of Part / <& / &
1736, there was just a simple —_ N oxt
“Jesum lass ich nicht von m’ \\ / Q,((\
hymn "Meinen Jesum las-
This was now replaced by ¢ \
sch, bewein dein <'/ Q /N ly introduced
the St. John Pas* / : oeen taken from
an earlier work \ v\% was movement 17,
the chorale ver. Q \n } &o " In movement 30,
the ope Q& art of the Passion, the solo
P ) /(\\) , allocated to the alto. And in
Q le . obbligato part, previously allo-
\/ Qo .r the gamba. Possibly in addition,
\ \« the opening chorus had only been
\) chen and was first also scored for voice
dno in ripieno.”
Q;O‘ P

. original parts from 1742, the alterations are of
O’ ance. The part for obbligato gamba in movements

A ;0
Z\f

34/35, in part substantially new, represents an artistic enrichment.
In addition, a figured harpsichord part for the second chorus is
new. However, this is only a transposed copy of the organ part for
the second chorus without its cantus firmus parts in movements 1
and 29. The preparation of the new part allows for two interpreta-
tions: either the harpsichord was used in 1742 as a kind of double
accompaniment in addition to the second organ, or it served as a
substitute for this. Several things suggest the latter. The second
permanently-installed organ in St. Thomas's Church, the swallow’s
nest organ in the eastern gallery, had been dismantled in 1740 and
was therefore no longer available in 1742. Howev- " doubtful
whether this was the second organ used in t+ \_ ‘nce of
1736, which we know about from the report Q 1 '\n of
St. Thomas's. The uncertainty arises pa'

considerable distance from the main [N /
acoustic problems for the ensemble >
organ used in the performance ¢ C ,b?o "

positive organ: it is also p0551/>

longer available in 1742. F / +2 was
the second copy of a p» / \a.\\ k\)") A the can-
tus firmus of the oute dart1 o ¢ D usion; appar-
ently in 1742 the - <\ or\\\V b C’
AN

In music-his’ N\ St ('Q' w Passion marks the
culminati- \\' de\ & b _ custom of performing
Christ'< & \"ee\/ Q, ited by the four evangelists

stre'// \\\ te \/ * Jt Christianity. Probably from
¢ ~ ) lemr, & e combined with music, and in a
\7\ Jing over a millennium, composers
a \\ & 'b\-\ 1tly searching for new ways of lending
e \ N> .n story an impressiveness and depth of
.rt. Amajor art form which resulted from this
orial" Passion, in which the roles of the evangel-
.ting characters were divided between different
«ne crowd scenes were portrayed by the chorus. This
\0 genre which, in the simple style of setting by Johann
\)'b Martin Luther's musical adviser, flourished until the time of
1. Yet from early on, this genre of Passion evidently no longer
net religious and artistic needs. It was adapted and reshaped in
many different ways, and in the process, it was enriched and ex-
panded by the addition of framing choruses and with all kinds of
additions, especially hymns and chorales. In the early 18th centu-
ry, recitatives and arias in the Italian style were also incorporated.
The genre which resulted in the process is now called “oratorio
Passion."”

The combination of three layers of text is characteristic of this type
of Passion: the basic level is the account of Jesus' Passion and death
according to one of the four evangelists in the verbatim biblical
text. The second layer comprises freely-written recitatives and arias
which comment, reflect upon, and add emotional depth to the
events. The third layer comprises verses from hymns which, partly
as commentaries, partly as prayers, embody, so to speak, the voice

of the faithful congregation. R~ “~7ig, Johann
Kuhnau, had introduced omas's
Church in 1721. The Lei nown
today - the St. John, St. A honly

the libretto survives — belc
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The textual basis of the St. Matthew Passion are chapters 26 and
27 of the gospel according to St. Matthew. The free wording in the
form of recitative and aria texts is the work of the Leipzig poet
Christian Friedrich Henrici alias Picander (1700-1764), who drew
on his own libretto of 1725 for a Passion oratorio, together with
various texts by other writers (including Salomo Franck and
Barthold Hinrich Brockes). In a large portion of his texts, he fol-
lowed a particular theological model, namely the printed Passion
sermons of the Rostock Superintendent Heinrich Muller (1631-
1675). The conception of the poems in dialog form probably orig-
inated in close consultation with Bach and from the plan to arrange
the Passion for double chorus, which led Picander to structure a
part of his text alternating between allegorical characters, the
"“Daughter of Zion" and the "“Chorus of the faithful.”"

At one point Picander incorporated an Old Testament text into his
wording, namely the first verse of Chapter 6 of the Song of
Solomon, “Wo ist denn dein Freund hingegangen ...," in move-
ment 30, “Ach, nunist mein Jesus hin.” And in two places he over-
laps his words with the third layer of text: in the opening chorus
and in the recitative “O Schmerz! Hier zittert das gequalte Herz"
(movement 19) Picander closely interwove a chorale verse into his
text. However, the choice of the other verses of hymns may have
been more Bach's decision than Picander’s.?

We do not know whether the early version of the Passion which
survives in a copy represents the original version. Some Bach
scholars suggest that the work, at least in parts, may be based on
an older Passion composition scored for a single choir. It also can-
not be ruled out that individual arias are parodies of other works.
However, the models for these are not known. A particular prob-
lem, frequently discussed among scholars, results from the fact
that Bach evidently used a large portion of music from the
St. Matthew Passion in the music for the funeral of his former em-
ployer, Prince Leopold von Anhalt-Kothen, which took place i
March 1729. Only the text of this funeral music survives, but 2< a
comparison of the texts shows, ten movements from ths
music have a relationship as parodies to such moven
St. Matthew Passion. As it was assumed for a long «
St. Matthew Passion was only written in 1729, the que.
whether the movements in question were ‘ wrltte
funeral music or the St. Matthew Passion. *
favor the year 1727 for the composntlor'
tion of priority has lost some of its po

worth considering whether Bach r _—— \ (\
oA G
Q N &

model for both works.
. ltwas

After Bach's death a Iarge pa|
was redis-
.uIar perform-

to be almost a centurv
covered in 1829 for* / \v
ance by the Smgak \ \\ the young Felix
Mendelssohn Rj*ﬂ \ o .aning of a tradition
to whichw” \
Ve ) Q/
) / qu

\\ \« <his volume provides information

«€ basis for our edition, the editorial

d o 0\:/‘ «he text editing. In the numbering of
san ’bpz se extent in the measure numbering,3 our

Neue Bach-Ausgabe?; similarly, the Critical
O~ .me nomenclature for the main sources of the
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Neue Bach-Ausgabe, so that those interested in further details can
easily orientate themselves.

Our placing of the soprano in ripieno in the opening chorus re-
quires explanation. This part is not included in Bach’s full score, but
only exists in the form of two original parts, an autograph manu-
script of 1736 and a duplicate in a copyist's hand dating from 1742.
Both bear the marking “Soprano in Ripieno,"” but unlike the other
parts, do not contain any indications about whether they belong to
one of the two choruses. For good reason the Neue Bach-Ausgabe
therefore gave the part its own stave at the top of the full score,
separate from both the vocal-instrumental choruses. Unlike the
Neue Bach-Ausgabe, our score assigns the part of the treble regis-
ter to the organ of the first choir. By foregoing a separ-_—_ e for
the vocal cantus firmus, it partially resembles thf‘/ \_ » of
Bach's full score; yet, in fact, it represents a comp N

of space: there was no space for a further sta - \\
layout. A larger score format was discount / \

at the same time, however, we did no* \ \\\\

staves because of legibility, and part N \\ \ AN ,b?o
only temporarily written in unis- > ) N

dently notated and not be corf ,

\nom Cb .0 the or-

Thus our temporary aIIo'/\

gan of the first chor o  _understood.
Structurally and sp’ \& \ rak \v/ Js stands apart,
or, to be more /,\ “al b\) .n of the opening
chorus. This @7 or for performances
today. Thef N \/ < material only contains
one co'/f ™ dl’t * rlpleno leads us to assume
that ~ ) & itus firmus did not take place
at. @ -+ + a spatial connection to both or-

~ans, &Q \\\\’ e place. This may also apply to the

N o_\) .dons of 1742.

relating to performance practice is the fact

[S) partsin movement 19, “O Schmerz! Hier zit-

- 2 Herz," which are included in the violin parts of

\30 s in Bach's performance material (that is to say, they

\ \)'b' .d by Bach's violinists) are included in the two first copies

Q% as in both the duplicate parts; that is, they were evidently
d for instruments doubling.

With the two arias with solo violin, movement 39, “Erbarme dich,
mein Gott,” and movement 42, “Gebt mir meinen Jesum wieder,"
Bach modified the orchestral scoring in the violin parts. In both cas-
es the solo violin partis in the first copy of violin I. However, so that
the corresponding orchestral part was not reduced in volume by

The texts are accordingly identified in Picander’s printed copy of the text by sub-
headings and role indications. Though the information is missing in Bach's score,
it was probably included in the printed text which was published to be read in the
performances. We have therefore included these in our edition.

The German Foreword contains a list of these hymns and documentation of the

hymnology.

3 Unlike the New Bach Edition (NBA) v ‘ansin
the chorales in verses where these

4 Johann Sebastian Bach, Matthdus 2r's
preliminary work, by Alfred Diirr, I 72;

Critical Report ibid. 1974.
We have made an exception only v
49, 61-63, and 75-77 of the move
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removing the solo instrument, its part is not only in the duplicate of
violin I, but also, exceptionally, in the first copy of violin II. But this
is at the cost of violin II, whose part is only contained in the corre-
sponding second copy.

As far as the alterations of the 1742 version are concerned, occa-
sionally the view is expressed that with the added gamba part in
movements 34/35, Bach wanted to compensate for the — pre-
sumed — loss of the second organ and its replacement by the soft-
er harpsichord; he achieved this by chordal writing in the recitative,
and in the aria by doubling the bass line,6 which, according to the
1736 full score, was intended for violoncello. However, this is not
the only possible interpretation: as the recitative refers to silence,
the continuo accompaniment was possibly intended to pause, like
amusical-rhetorical representational figure, and be replaced by the
chordal writing of the gamba. And for the following aria, we can
assume that the gamba does not reinforce the violoncello, but isin-
tended to replace it.”

For information on the strength of forces used in Bach perform-
ances, the surviving source material only allows assumptions about
the minimum numbers of musicians taking part. Starting from the
hypothetical premiss that the original parts have survived complete
and that in Bach's performance each desk only had one player, in
1742 at least 24 instrumentalists must have participated: in each
chorus two flutists, two oboists (also playing secondary instru-
ments), two first and two second violinists (some also playing
recorders at times ), a violist and two continuo players (violoncello,
violone) as well as an organist or harpsichordist each, and a gamba
player each,® who was probably otherwise employed as an instru-
mentalist. For soprano, alto, tenor and bass of both choruses there
is one copy with the chorus, solo and soliloquist roles for the rele-
vant voice. The tenor copy of the first chorus also contains the par*

of the Evangelist, the bass copy the part of Jesus, and similarl N\\
the alto and tenor parts of the second chorus, the solo parts ¢ \

two false witnesses (movement 33). For the soliloquist role.
Maid I, Il and Pilate's wife there is a combined single r
one for Judas and Pontifex | and a further one for Pe’
Caiphas, High Priest Il and Pilate. As these roles a.
into the choral parts, they were probably given to o.
performers. For the soprano parts of Mal' " lland
Bach may have drawn on the soprano i / fr
Passion. For the roles which could nr /

A \V%
,,.Q\ &\ ({\\ob

\\\\/\ . one should

« two organs in

Alfred Diirr in the Critical R </
therefore forego the ue~ ~» Q
movements 34/35. /
See Klaus Hofmar /

Jesus schweigt z' / Ve ‘\
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4 des Satzpaars ,Mein
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stechen’ der M: (s o*\ .1 Bach*
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Kirche LX " / /
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Q ) — QJ(\ .cnames for viola, violoncello and vio-
and 59 indicates that several instruments

«e full score, the marking “Violoncelli con-
\\/ X

. in: Musik und

5 to the first chorus between the

inning of the viola stave as a colla parte in-
_ucontained in the parts). And in movement 59,
oncelli” in the full score, relating to the division of
0\? up. In the autograph (unfigured) continuo part, the
m “Violoncelli pizzicato” in the upper part, whereas the
Violoni" (as in the autograph continuo duplicate). How-
, one viola part, and two continuo copies for violoncello and

Xl

of Jesus's words for structural reasons, two bass parts were written.
For a minimum scoring of the soprano in ripieno with one singer
per part, according to the 1742 version, at least twelve singers
must have taken part. The actual numbers may, however, have
been higher, as we must take into account the possibility that in the
orchestra, occasionally two performers, and with the choral singers
perhaps even three, shared a part.®

An explicit reference to the use of the bassoon, which Bach
frequently used elsewhere as a continuo instrument, is not found
anywhere in the sources of the St. Matthew Passion. Perhaps this
is coincidence; perhaps, however, Bach's personnel resources were
exhausted with the extra instruments required. As performance
practice in Bach's time basically allows a great de~' —_~edom in
the choice of continuo instruments, the inclus’ \, assoon
for strengthening and shaping the continuo r Q ) ~tion

of the conductor of the performance, as * \\ T >
continuo group by harpsichord or lute. /\ (\\/é
Sincere thanks to the Staatsbiblir \ ¢0 -
turbesitz for permission to pu% \ ) QQ’K

Gottingen, spring 2011 /

Translation: Elizabeth /\\/\\\ \\ /\)6 .Hofmann
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Avant-propos

Contrairement a ce que nous connaissons de la pratique musicale
actuelle, la Passion selon saint Matthieu de Johann Sebastian Bach
ne devait pas a |'origine étre représentée comme ceuvre de concert
sacré ; mais elle était destinée aux vépres du vendredi saint a
I'église Saint-Thomas de Leipzig. Elle s'inscrivait ici dans le déroule-
ment du culte qui commengait par la sonnerie des cloches, incluait
les chants de I'assemblée et le service de chaire et d'autel, le point
culminant en étant le préche qui durait environ une heure et qui
avait sa place entre les deux parties de I'ceuvre. La musique de la
Passion de Bach n'était donc pas ici une ceuvre d'art en soi mais se
situait en étroite relation avec les autres parties du culte dans son
contenu et sa fonction. Elle avait pour tache d'illustrer et de remet-
tre en mémoire le déroulement de la Passion, afin que les auditeurs
en aient une compréhension approfondie sur les plans intellectuel
et émotionnel. C'était une musique de recueillement.

On ne sait rien de la genése et de la premiére représentation. Diffé-
rents indices parlent cependant expressément en faveur de I'année
1727. Une autre représentation eut probablement lieu en 1729.
Mais nous ne nous aventurons sur un terrain plus sir qu'en I'an
1736, ol le sacristain de Saint-Thomas Johann Christoph Rost re-
tient dans ses notes — manifestement a titre exceptionnel - la repré-
sentation d'une musique de la Passion « avec deux orgues ». Il ne
peut s'agir que de la Passion selon saint Matthieu. D'aprés ce qu'a
rendu I'exégése la plus récente sur Bach, les sources originales
conservées a I'heure actuelle concernent aussi cette représentation :
une copie au propre de la partition de Bach lui-méme et un jeu de
parties séparées correspondant, comptant toutes deux depuis long-
temps parmi les trésors de la Staatsbibliothek zu Berlin. Trois parties
originales conservées avec le fonds de Berlin ont été élaborées ulté-
rieurement et attestent une autre représentation en I'an 1742.

L'élaboration de la copie au propre de la partition et du mafﬁ'"iAu
d'orchestre au printemps 1736 était manifestement liée a a v
velle version de I'ceuvre. Rien n'a été conservé des sourcr

de la ou des versions précédentes. Mais une copie d

faite apres 1750 a été conservée qui retient un stade «
d'avant 1736. Méme si cette copie n'est pas fl? dans tr

tails, une comparaison avec la version de/
quelles modifications essentielles Bach // N\ 'ue

s'avére que les deux « cheeurs » vocau Je "

vre possédaient jusque 1a une parti /’-\

Bach ne tira la conséquence qi*’ \ Q.((\ r
d'une propre partie de contir <> P\\\ \/\QO nela
conclusion de la 1¢r partle dc 1736
qu'un simple choral & a .ss ich nicht

Jesum lass ich
ais remplacé par
la fantaisie sur chot U Mensch, bewein
dein Siinde \ ’ &* don provisoire & la Pas-
sion selc Q ) / (\\) ait déja elle-méme été re-

prise d <" _n de 1736 apporte en outre
cor_~ ment 17, la strophe du choral
\\ /\4 s la deuxieme partie de la Passion,

) . / \\ e Ia par la basse dans le Mouvement

s0e 0\? a l'alto. Et dans le Mouvement 56/57, la
sei sQQ’ .ale destinée auparavant au luth est rema-

D" | est possible en outre que le cantus firmus du
\)"" ral n'ait été joué que par I'orgue jusque la et qu'il

von mir », la 6tme str / v
nicht » de Christian / g\
Q \n\ @)
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n'ait été doté d'une distribution vocale qu'en 1736 en plus avec le
« Soprano in Ripieno ».

Dans les parties originales ajoutées en 1742 se refletent des chan-
gements d'importance différente. La partie de gambe obligée par-
tiellement nouvelle en substance représente un enrichissement
artistique pour les Mouvements 34/35. Une partie de clavecin chif-
frée pour le Choeur 2 est nouvelle en outre. Il ne s'agit toutefois que
d'une copie de transposition de la partie d'orgue au Cheeur 2 sans
ses parties de cantus firmus aux Mouvements 1 et 29. Cette élabo-
ration nouvelle de la partie permet deux interprétatior _—_‘bles :
soit le clavecin était utilisé en 1742 dans le sens / ac-
compagnement en plus du deuxiéme orgue sc

Maint détail parle en faveur de cette del' A
deuxiéme orgue fixe de I'église de Saint-Th \ [N /é
d'hirondelle sur la tribune Est avait été \ >

donc plus disponible en 1742. Or C \\

\_ \\’b?o

\

s'agisse bien de ce deuxieme org > N\ /

dont nous connaissons la partic’ N , ain
Rost de Saint-Thomas. Les / xj . 3rande
distance a la tribune prine’ /\ nes au Cb |IeS ainsi

\ ' S\. \ .ne orgue de

aujeud'ensemble. Il p x
la représentation d ‘in ,\v/

specnalement a
cette occasion e’ e J\ \ﬁle

b aucun cas sir que
Jn élément nouveau

celui-ci n'ait - 08\
de 1742 et \ "\ -m\\/ Q, plalre de partie pour le
soprans . aw

* des mouvements extrémes
del~ ~ ) la Pa. Q) artie possédait apparemment
< - ~ (Q 11742,

un. \\ & \\\\

d| la Passion selon saint Matthieu de
., -nant d'une longue évolution. La coutume

\> > OQ* rs de la semaine sainte le récit de la Passion de

= évangélistes remonte aux sources de la chré-
Vja les lectures solennelles étaient liées a la musique
\O dne évolution de plus d'un millénaire, compositeurs et

/ \/ \)'b avaient toujours aspiré a conférer par leur art grandeur et

.eur émotionnelle au récit de la Passion. Une forme artistique

dle qui se cristallise ici est la Passion « responsoriale » dans la-
‘uelle les roles de I'évangéliste et des récitants sont répartis sur diffé-
rents chanteurs et les discours de foule illustrés par le cheeur, un type
courant dans |"écriture simple de Johann Walter, le conseiller musical
de Martin Luther, jusqu'a I'époque de Bach. Mais tres tot, ce type de
Passion ne suffit manifestement plus aux besoins religieux et artis-
tiques. Il est remanié et réagencé a maintes reprises et en méme
temps enrichi et agrandi de cheeurs d'encadrement et de toutes
sortes d'ajouts, notamment chants et chorals, les récitatifs et arias sur
le modele italien venant sy ajouter au début du 18me siecle. Le type
qui en nait est désigné aujourd'hui sous le terme de passion-oratorio.

Le lien entre trois niveaux de texte est caractéristique de ce type de
passion : la base est le récit des souffrances et de la mort de Jésus se-
lon I'un des quatre évangélistes dans le texte bibliaue. Le deuxieme

niveau est représenté par des texte ""~rias qui
commentent, refletent et donr leur
émotionnelle. Le troisieme r de
chants d'église qui, tantét co nt
pour ainsi dire la voix de I'ass¢
prédécesseur de Bach a Leipzi
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a I'église Saint-Thomas en 1721. Les Passions de Bach de Leipzig
connues aujourd’hui selon saint Jean, saint Matthieu ainsi que la
Passion selon saint Marc dont n'est conservé que le livret appartien-
nent a ce type.

Le texte de la Passion selon saint Matthieu repose sur les chapitres
26 et 27 de I'Evangile selon saint Matthieu. Le texte libre sous
forme de récitatifs et d'arias est I'ceuvre du poéte de Leipzig Chris-
tian Friedrich Henrici alias Picander (1700-1764) qui eut recours
dans ce but a son propre livret pour un oratorio de la Passion de I'an
1725 comme aussi a différents textes d'autres auteurs (entre autres
Salomo Franck et Barthold Hinrich Brockes) et se rallie étroitement
dans une grande partie de ses textes a un modele théologique pré-
cis, & savoir les préches de la Passion imprimés de Heinrich Miiller
(1631-1675), surintendant a Rostock. Sans doute en étroite con-
certation avec Bach et selon I'idée d'agencer la Passion en double
choeeur est née la conception en dialogue du texte qui incita Pican-
der a agencer une partie de ses textes sous la forme d'échanges en-
tre personnes allégoriques, la « fille de Sion » et le « chceur des
croyants ».!

Picander a intégré une fois un texte de I'Ancien Testament a son
propre texte, a savoir le premier verset du chapitre 6 du Cantique
des cantiques de Salomon, « Ou est allé ton bien-aimé ... », au
Mouvement 30, « Ach, nun ist mein Jesus hin ». Et aux deux en-
droits, son texte se recoupe avec le troisieme niveau textuel : au
cheeur d'entrée et dans le récitatif « O Schmerz! Hier zittert das ge-
quélte Herz » (Mouvement 19), Picander a étroitement tissé une
strophe du choral dans son texte poétique. Le choix des autres
strophes du chant d'église devrait toutefois avoir été plutét I'affaire
de Bach que celle de Picander.2

Nous ignorons si la version ancienne de la Passion conservée en co-
pie est sa version originelle. Dans I'exégése de Bach, il existe -
suppositions selon lesquelles I'ceuvre pourrait remonter au moi
partie a une composition de la Passion antérieure a un seul choe.

ne faut pas exclure non plus le fait que certaines arias -~
diées. On ne connait toutefois aucun modele. Un -

type particulier qui a fait I'objet d'innombrables d
cherche résulte du fait que Bach a utilisé manifeste:

grande part la musique de la Passion selor ~int Mat N
musique funébre destinée aux funéraiIIP/ ar ,
prince Leopold von Anhalt-Kéthen er N

e
dons certes que le texte de cette m < % / user b@

montre la comparaison des poer & e

funébre étaient en rapport /> >elon
saint Matthieu. Comme o~ / 2 la Pas-
sion selon saint Matthiet, wen résulta
la question de savo mts de la mu-

>SIon selon saint
n 1727 pour la ge-
- a perdu certes de son
nquable que Bach pourrait
‘ pour les deux ceuvres.

sique funébre et
Matthieu. Dept /
nese de la Passi Q

importar Vi
avoir \\\ /
partie de son ceuvre tombe dans

Q/
O ,z"&qo dJler jusqu'a ce que la Passion selon
\\ .ouverte pour le grand public en 1829
" - représentation de la Berliner Sing-Akade-
Q™" du jeune Félix Mendelssohn Bartholdy, fon-
Qéb' .dition dont nous sommes les héritiers.

* %
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L'Apparat critique a la fin de ce volume informe sur les sources a la
base de notre édition, les principes d'édition et les détails de la
rédaction du texte. Notre édition suit dans la numérotation des
mouvements et largement aussi dans le comptage des mesures? la
Nouvelle Edition Bach?, de méme, I'Apparat critique reprend sa
nomenclature pour les sources principales afin que quiconque
s'intéressant a plus de détails puisse s'y orienter facilement.

Notre illustration du soprano in ripieno au cheeur d'entrée mérite
explication. Cette partie n'est pas contenue dans la partition de
Bach, mais n'existe que sous la forme de deux parties originales, une
autographe de 1736 et une doublette de la main d'un copiste de
I'an 1742. Toutes deux portent la mention « Soprano in Ripieno »

mais contrairement aux autres parties, elles ne cont -t aucune

mention sur I'appartenance a I'un des deux ch~ \_ a juste

titre que la Nouvelle Edition Bach a donc doté ' Q ) _~ropre
\\

portée au début de la partition qui n'app~ .
cheeurs vocaux et instrumentaux. Cont- / \ ~
tion Bach, notre partition range la p- .’ \\ ; é
1er cheeur. En renongant a une pr- s \ N\ -
vocal, elle se rapproche certes/\ ) QJ\\?" de
Bach ; mais il s'agit en réali* ,Q ons de
place : il n'y avait pas de ne\\ / \)‘9 15 |'espace
\ﬂtlon 1 Cb& .d n'était pas
N

prévu de la partltlon
.eme temps, les

envisageable pour A
portées ne dev- \ ‘Ius / b assurer une bonne

lisibilité et le- \)0 atre seulement provi-
soire dan< N m\ le .otées de maniére auto-
nome ef \\ igs Qf .tée>

s DS
N npr (&bﬁ prano in ripieno a l'orgue du 1er

Q e ar S .e mal interprétée. Structurellement
=N \‘\\' ws choral est en dehors ou mieux en-
o_o «ception en dialogue du checeur d'entrée.
. o _ment déterminant pour des représentations
) 3\ ait que le matériau d'exécution de 1736 ne
00 .emplaire de voix pour le soprano in ripieno laisse
poser que I'exécution vocale du cantus firmus n'était
«O" . I'époque pour ainsi dire « & double cheeur » en relation
’b . avec les deux orgues mais a partir d'un seul endroit. Peut-

\

> celavaut-il aussi pour les circonstances modifiées de représen-

B

.ton de 1742.

Du point de vue de la pratique d'exécution, il est intéressant que les
deux parties de flite a bec du Mouvement 19 « O Schmerz! Hier
zittert das gequalte Herz » qui se trouvent aux parties de violon du
1er choeur dans le matériau d'exécution de Bach — donc jouées par
les violonistes de Bach — soient contenues ici autant dans les deux

1 Les textes sont caractérisés en conséquence dans la copie du texte de Picander
de 1729 par titres intermédiaires et mentions de réles. Il manque certes les indi-
cations dans la partition de Bach ; mais elles étaient probablement contenues
dans les gravures du texte qui étaient éditées pour accompagner la lecture dans
les représentations. Nous les reprenons donc aussi dans notre édition.
L'avant-propos en allemand contient une énumération et de la documentation
hymnologique.

3 Ala différence de la Nouvelle Ed¥ ~as dans les
chorals en barform les répétitic = reprise.
4 Johann Sebastian Bach, Matt urs des
travaux préliminaires de Max e musi-

cal, Kassel et Leipzig, 1972 ; /
Nous ne faisons une exceptic -
49, 61-63 et 75-77 du mouv
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premiers exemplaires que dans les deux doublettes ; elles étaient
donc manifestement a double distribution.

Dans les deux arias avec violon solo, Mouvement 39 « Erbarme
dich, mein Gott » et Mouvement 42 « Gebt mir meinen Jesum wie-
der », Bach a modifié la distribution orchestrale dans les parties des
violons. Dans les deux cas, la partie de violon solo figure dans le pre-
mier exemplaire du Violon |. Mais afin que la partie d'orchestre cor-
respondante ne soit pas affaiblie sur le plan sonore par le retrait de
I'instrument soliste, sa partie figure non seulement dans la dou-
blette du Violon I, mais exceptionnellement aussi dans le premier
exemplaire du Violon II. Ceci est cependant aux dépens du Violon
I1, dont la partie n'est contenue que dans le second exemplaire cor-
respondant.

En ce qui concerne les modifications de la version de I'an 1742, on
a parfois pensé que Bach avait voulu compenser avec la partie de
gambe ajoutée des Mouvements 34/35 la perte — supposée — du
deuxiéme orgue et son remplacement par le clavecin de sonorité
plus faible, dans le récitatif par la composition en accords, dans I'aria
par doublement de la ligne de basseé qui était destinée au violon-
celle d'apres la partition de 1736. Mais ce n'est pas la seule inter-
prétation possible : étant donné que dans le récitatif, il est question
du silence, I'accompagnement du continuo devait peut-étre faire
une pause dans le sens d'une figure imagée musicale et rhétorique
et étre remplacée par la composition en accords de la gambe. Et
pour |'aria suivante, ont est en droit de supposer que la gambe ne
devait pas renforcer le violoncelle mais le remplacer.”

En ce qui concerne I'importance de la distribution dans les repré-
sentations de Bach les sources conservées ne permettent de tirer
des conclusions que sur le nombre minimum des musiciens exécu-
tants. A la condition — hypothétique — que les parties originales

Bach, chaque pupitre ne soit distribué qu'avec un seul exécutan

au moins 24 instrumentistes devraient avoir joué en 1742 : dan~

chaque choeur deux joueurs de flite traversiere, deux hai” -

(avec instruments accessoires), deux premiers violons / \
© )

soient intégralement conservées et que dans la représentation de N\ &\ O\)

conds violons (parfois en méme temps flitistes a be
deux joueurs de continuo (violoncelle, violone) ainsi ¢
niste ou claveciniste, en outre un gambiste resr ~~tif8 maic
aussi bien employé ailleurs comme instrume- eyt
voix de soprano, alto, ténor et basse des / 7N
ment un exemplaire avec les partles ct < > p:
de soliloquentes de la partie conce” /

1er choeur contient aussi la partic \\
@ \\/\

la partie de Jésus, de méme .0 et
de ténor du 2éme cheeur les , .«moins
(Mouvement 33). Il exv — \Q' partles de
solioquentes d' AnuI qu'une pour

Judas et Pontifex | ¢ , \

tifex I et Pilate. Cc ‘ e
parties chor \\\ buées a d'autres exé-
cutants i / \) .10 d'Ancilla 1, 11 et Uxor
Pllatl soprano in ripieno de la 1
QOQ/QO 1i pour des raisons de contenu
O c\, chanteur des paroles de Jésus, il
\\ _istre grave. Pour une distribution mi-
D .0 avec respectivement un chanteur par
. avoir eu au moins douze chanteurs en
¢Is devraient toutefois étre plus élevés, étant
iir compte de la possibilité que selon le cas, deux

\90 :x Kaiphas, Pon-
- intégrées dans les
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exécutants a I'orchestre, peut-étre méme trois chez les choristes se
partageaient une partition.?

Un indice patent de la participation du basson que Bach utilise sou-
vent au continuo ne figure nulle part dans les sources de la Passion
selon saint Matthieu. Peut-étre est-ce un hasard ; mais peut-étre
que les ressources de Bach en personnel étaient épuisées avec les
autres instruments nécessaires. Etant donné que la pratique d'exé-
cution au temps de Bach laisse fonciérement beaucoup de marge
dans le choix des instruments de continuo, un ajout du basson pour
renforcer et de dessiner la partie de continuo est autant a I'appré-
ciation du chef de la représentation que le complément du groupe
de continuo par le clavecin ou le luth.

\\ 1Ri-

Qz‘;

Tous nos remerciements a la Staatsbibliothek zu P
scher Kulturbesitz pour I'autorisation d‘édition.

Gottingen, printemps 2011
Traduction : Sylvie Coquillat

Alfred Diirr dans I'Apparat critique NBA 11/5, p. 116. On devrait toutefois de ma-
niére conséquente renoncer a la gambe dans une représentation avec deux
orgues aux Mouvements 34/35.

Cf. Klaus Hofmann, « Gedanken zur Instrumentalbesetzung des Satzpaars ,Mein
Jesus schweigt zu falschen Liigen stille’ — ,Geduld! wenn mich falsche Zungen
stechen' der Matthaus-Passion von Johann Sebastian Bach », dans : Musik und
Kirche LXII (1992), p. 88-94.

Ou un exécutant qui passait du Chceur 2 au Cheeur 1 entre les couples de mou-
vements 34/35 et 56/57.

Les formes plurielles des désignations d'instruments dans les notes de Bach pour
les Mouvements 27a et 59 renvoient a une distribution a plusieurs joueurs de
I"alto, du violoncelle et du violone au Chceur 1. Au Mouvement 27a figure dans

e

®

©

la partition au début de la portée d'alto dan< '~ ~nlla parte (qui
n'est cependant pas réalisée dans les r ~is ». Et
au Mouvement 59, Bach note dans " Jupe
de continuo : « pizzicato Violoncell on
chiffrée), la mention revient sous i ué,
a la voix grave figure « Violoni » uo
apographe). Il n'existe cependant
continuo pour violoncelle et violor

AV






Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Evangelistam Mattheum

1. Coro con Corale
Die Tochter Zion und die Gléiubigen

Prima parte

Johann Sebastian Bach
1685-1750
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34. Recitativo
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38b. Chorus
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38c. Evangelista, Petrus
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39. Aria
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* Zur Besetzung der Violinpartien siche Vorwort. / Concerning the disposition of the violins see the Foreword.
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40. Choral
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41a. Evangelista, Judas
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41b. Chorus
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41c. Evangelista, Pontifex I, 11
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* Zur Besetzung der Violinpartien siche Vorwort. / Concerning the disposition of the violins see the Foreword.
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Kritischer Bericht

1. Die Quellen
Unserer Ausgabe liegen folgende Quellen zugrunde:

A. Die autographe Originalpartitur: Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur
Mus. ms. Bach P 25." Die Titelblatt und 82 Blatt Notenteil umfassende
Originalhandschrift tragt auf dem Titelblatt die autographe Aufschrift:
Passio Domini nostri | J. C. secundum Evangelistam Matthaeum. | Poe-
sia per Dominum Henrici | alias Picander dictus. | Musica di G. S. Bach.
| Prima Parte. Die 1. Notenseite (Bl. 17 des Notenteils) trégt die Uber-
schrift: J. J. | Passio D. N. J. C. secundii Matthaum. Bl. 40 enthdlt den
Titel zum 2. Teil der Passion: Passionis D. N. J. C. | secundum Mat-
theeum | a due Cori | Parte Seconda. Bl. 417 mit dem Beginn des 2. Teils
der Passion tragt den Kopftitel: J. J. | Pars 2.9 Passionis Xsti secundi
Matthaeum. a due Chori per JSBach. Am Schluss des Werkes auf BI. 827
unten steht: SDG/: | Fine.

B. Die originalen Stimmen: Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kul-
turbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus. ms.
Bach St 110. Es handelt sich um 40 Stimmen; im Einzelnen (* kennzeich-
net von J. S. Bach selbst ganz oder teilweise geschriebene Stimmen2):

Cantus-firmus-Chor in Satz 1 und 29:
1. Soprano in Ripieno*
2. Soprano in Ripieno

Chorus primus:
3. Soprano. Chori 1™ [Chor- und Solopartien auBer Ancilla I, Il und

Uxor Pilati] (*Satz 1 bis T. 76)

Soprano [Ancilla I, Ancilla Il, Uxor Pilati]*

Alto. 1. Chori [Chor- und Solopartien] (*Einlage Satz 9b)

Tenore 1. Chori | Evangelista [Chor- und Solopartien, Evange'

Basso 1. Chori | Jesus [Chor- und Solopartien, Jesus; ohne Ju

Pontifex (Kaiphas), Pontifex I, II, Petrus, Pilatus]

N v A

© ®

Basso [Judas, Pontifex 11* \
Basso [Petrus, Pontifex (Kaiphas), Pontifex II, Pila’ A~

10. Traversa 1. Chori 1m (*Teil /
11. Traversa 2 Chori 1mi (*Teil ) <
12. Hautbois 1. Chori 1™ [auch Oboe d'ar . ~ |, Obe

(*Teil 1)
13. Hautbois 2 Chori 1™ [auch Oboe ?/\O
\ iz
,in Satz
/\

(*Teil )
14. Violino 1 Chori 1™ [1. Exem~’
\Q; Lolce II; in Satz

39 Violino solo] (*Teil 1)
15. Violino 1me Chori 1mi 1"

39 Ripienpart I] (*Sat.
16. Violino 2 Chori 1™ "~ *

39 R|p|enpart v \

17. Violino 2 Ch /’ . dolce II; in Satz 39
Ripienpart I < 3\ \ o*\qo 12)

18. V/o/a /

\\ 571
/(\ dntransponiert, unbeziffert]*
Qo untransponiert, unbeziffert]
sekunde abwdrts transponiert, auto-

[Chor- und Solopartien]
Chor- und Solopartien, Testis | in Satz 33]
i Il. [Chor- und Solopartien, Testis Il in Satz 33]

258

26. Basso Chori Il. [Chor- und Solopartien]

27. Traversa 1 Chori 24*

28. Traversa 2 Chori 24

29. Hautbois 1. Chori 24 [auch Oboe d'amore I1*

30. Hautbois 2 Chori 24 [auch Oboe d'amore II]*

31. Violino 1 Chori 24 [1. Exemplar; in Satz 42 Violino solo]*

32. Violino 1 Chori 24 [Dublette; in Satz 42 Ripienpart I]

33. Violino 2 Chori 24[1. Exemplar; in Satz 42 Ripienpart 11*

34. Violino 2 Chori 24 [Dublette; in Satz 42 Ripienpart I1] (*Einlage
Satz 24-27, heute in B33)

35. Viola. Chori 24

36. Viola da Gamba [Chori 2¢] [Satz 34, 35]*

37. Continuo. Chori 24/ [1. Exemplar, untranspc

38. Continuo Chori 24 [Dublette, untranspor

39. Organo Chori 2. [eine groRe Sekunde
graph beziffert] é

. Continuo pro Cembalo Chori 2"

Zum Vergleich werden ferner /> /
\ \\ ,b\\) +b) von der
sisnas (%, Staatsbiblio-

4

o

C. Partiturabschrift der F
Hand Johann Christor

thek zu Berlin - Pr~ > b. .ung mit Mendels-

sohn-Archiv, 2 ™ QQ, and Am.B. 7 (Teil Il);

Am.B. 6 m?” Lc \ 'f' > .tbuchs von der Hand
AN @b

\> * rriedrich Hentricil, Ernst-Schertz-
(Q’b' derer Theil, Leipzig 1729, S. 101-
Ausic, nach dem Evangelisten Matthdo,

a. AN per in der Kirche zu St. Thoma."”
\ < R
> O

C/OQ : (1) Johann Sebastian Bach, Passio Domini nostri J. C.
angelistam Matthaeum, Leipzig (Insel-Verlag) 1922; (2) Jo-
QQ ustian Bach, Matthéus-Passion BWV 244. Faksimile nach dem
\« .ph aus dem Bestand der Deutschen Staatsbibliothek Berlin, hrsg.
\\} Karl-Heinz Kohler (Faksimile-Reihe Bachscher Werke und Schrift-
Jcke, hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig, Band 7), Leipzig [1966], 2., verdn-

N
\> <</ derte Auflage 1974.

Unberticksichtigt bleiben dabei Revisionseintragungen Bachs einschlieBlich
der von seiner Hand stammenden Bezifferung der Orgelstimmen B 22 und
B39.

Zu Satz 29, ,O Mensch, bewein dein Stinde groB“, der in abweichender
Form 1725 als Eingangschor der Johannes-Passion diente, ist ein unvollstdn-
diger Stimmenbestand im originalen Auffiihrungsmaterial des Werkes tiber-
liefert (Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Signatur Mus.
ms. Bach St 111). Die in der Matthéus-Passion vorliegende Fassung geht je-
doch nicht auf diejenige von 1725, sondern auf eine frilhere Werkgestalt zu-
riick. Wir verzichten daher auf die Heranziehung als Vergleichsquelle.
Friher wurde als Schreiber irrtimlich Johann Philipp Kirnberger (1721-
1783), dann Johann Christoph Altnickol (1719-1759) vermutet. Vgl. Peter
Wollny, , Tennstedt, Leipzig, Naumburg, Halle — Neuerkenntnisse zur Bach-
Uberlieferung in Mitteldeutschland”, in: Bach-Jahrbuch 2002, S. 29-60,
hier S. 36ff.

Kritisch kommentierte Faksimileausgabe der gesamten Abschrift (ein-
schlieBlich des Textbuchs): Johann Sebastian Rach. Matthéus-Passion. Friih-

IS

fassung BWV 244b, hrsg. von A" “'und Leipzig
1972. - Neuausgabe: Johanr Friihfas-
sung BWV 244b, hrsg. von nd und
Kritischer Bericht, Kassel 20

6 Mehrfach faksimiliert, u. a. he von

Johann Sebastian Bach ven it
Bericht NBA 11/5, S. 73-78.
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Quelle A enthélt die Passion in der Fassung von 1736 in autographer
Partitur-Reinschrift. Der kalligraphische Charakter wird unterstrichen
durch den bei Bach singuldren Gebrauch roter Tinte fiir den Text des
Evangeliums (mit Ausnahme der Gruppenreden) und fir den — hier
untextierten — Choral-Cantus-firmus des Eingangschors in den beiden
Orgelpartien. Die Partitur diente als Vorlage firr die Stimmen, Quelle B.
— Das Titelblatt und die ersten 12 Blatter der Partitur weisen Spuren
einer Restaurierung durch Bach selbst auf. Die Blatter missen durch
irgendein Missgeschick am seitlichen duBeren Rand so beschadigt
worden sein, dass Bach sich genotigt sah, die Blattrander glatt abzu-
schneiden, die Blatter durch angeklebte Papierstreifen zu restaurieren
und den ausgefallenen Werktext nach den ausgeschriebenen Stim-
men (Quelle B) zu ergédnzen. Die restaurierten Blattsegmente nehmen
in der Breite ab, bei einer Blattbreite von ca. 20,5 cm messen sie am
Anfang etwa 9 cm, am Ende etwa 4 cm. Betroffen sind Teile der Satze
1-4e. Verschiedentlich ist Bach hier von den Stimmen B abgewichen -
die ihrerseits den Lesartenstand der Partitur vor der Beschadigung wie-
dergeben — und hat leicht verbesserte Lesarten eingetragen.

Quelle B: Wie die Partitur A ist fast das gesamte Stimmenmaterial fir
eine Auffiihrung am Karfreitag 1736 entstanden. Nur die Stimmen 2,
36 und 40 sind erst anldsslich einer Wiederauffiihrung im Jahre 1742
hinzugekommen. Die Stimmen B 1-40 gehen (abgesehen von dem
Sonderfall B 36) samtlich auf die Partitur A zurtick.” Einen GroRteil der
Stimmen hat Bach selber geschrieben (vollstandig die Stimmen 1, 4, 8,
9, 19, 20, 27-31, 33, 35-37, teilweise die Stimmen 3 und 10-18, fer-
ner Einlagen zu den Stimmen 5 und 34); auBerdem stammt die Beziffe-
rung der Orgelstimmen 22 und 39 von seiner Hand. Neben Bach treten
acht Schreiber in Erscheinung. Hauptschreiber ist Samuel Gottlieb He-
der (1713 bis mindestens 1736), der dem Thomasalumnat bis 1734 an-
gehort hat. Von seiner Hand stammen die Stimmen 5-7 und 23-26 so-
wie teilweise 3, 10-14, 16 und 18. Schreiber der beiden transponierten
Orgelstimmen 22 und 39, abgesehen von der Bezifferung, ist der Bach-
Schiiler Bernhard Dietrich Ludewig (1707-1740). An den 1736 ent-
standenen Stimmen sind auBerdem fiinf Personen als Dublettenschrei-
ber beteiligt: Bachs Gattin Anna Magdalena Bach (1701-1760) mit d¢
Stimmen 15, 21 und 38; Friedrich Christian Samuel Mohrheim (1719-
1780) mit Teilen der Stimmen 17 und 34; und drei bei Bach ——
auftretende, namentlich nicht bekannte Schreiber, nach b~
menklatur Anonymus L 113-115, mit Stimme 32 (L 113)
Stimme 34 (L 114, 115). Schreiber der spater hinzugekom,
men 2 und 40 ist Georg Heinrich Noah (1716 bic mindeste <
Schreiber der nachtraglich angefertigten Stlmr
Partitur nicht enthaltenen obligaten Gambe'
selbst.

Bach hat die von Kopisten geschri-
uberpriift und mit zahlreichen R~
handelt es sich um Korrektur
Notentext oder der Textuntarla.

des Notenbildes sowie « durch Satz-

uberschriften, Beset // \/% dartiber hinaus
\ fempo, Dynamik,

aber vor allem um V \
/ uch um Erganzungen

- \\ 2" bei
O N /@‘%Jen?m

aichungen

Artikulation, (\ ,'* I

und Berich’ \\\ / ,.\QQ’ ereinzelt um komposito-
Ol

rische V-
~_ Q,QO
uch, wie bei den Vokalwerken
\éf,&’ ar, sondern erscheint nur in den be-

,§\  hierfur also die einzige Quelle.

itz sOQ'O\ _ichung zwischen Partitur und Stimmen be-
dJder Continuo-Begleitung in den Rezitativen des
_r tibrigen Soliloquenten mit Ausnahme der Person

Carus 31.244

Q)

mit
OLV ®

Jesu. Waéhrend Bach in der Partitur stets in der geldufigen Weise den
Basso continuo in lang ausgehaltenen Noten schreibt, notiert er ihn in
den Stimmen, der damals weithin tiblichen Ausfiihrung entsprechend,
in Viertelnoten mit anschlieBenden Pausen. Beim Eingangsrezitativ der
Passion ergibt sich also folgendes Bild:®

- \
S e ans P —
oo trfrsizan e Jllstott on s
v ' A A A
Partitur A Da Je-sus dic-sc | Re-de voll-en-det hat-te, sprach| ér zu sci-nen Jin- gem:
d ~——
Continuo- ) 6 —
Stimmen )b e—¥ I — : |
B20 22 = f H—— ]
S——

Die MaBnahme hat den Zweck, den Continuo- Splelern de ‘/\/echsel
zwischen den Secco-Rezitativen des Evangelisten und -
ten einerseits und den Accompagnati der Jesusworte
damit den Wechsel zwischen den kurz angesp®

Secco und den lang ausgehaltenen Akkorde/
verdeutlichen, mithin die korrekte Ausfiihrin
Verschiedentlich geht das Stimmenm
Partiturbefund hinaus. Generell g/>
bl

le: lhre Instrumentalbesetzung / , .aus
\dE\ \) Jet sich

den Stimmen B. Aber auch ~

der Soprano in ripieno zu'/\ in For Cb Stimmen,

B 1und B2;inderPart \ ta ® _gegennurals

Diskant der beiden e @b auch bei Satz 29

fehlt in der Part” ),..\ \*ie b\)(’ Jng des Soprano in

ripieno. In eir’ . Q" utzliche Blaserstimmen
\\ O\/ Q,J\

ausgeschrrﬁf N .mmen zu Satz 8, fur den
die Par* \\ eicr. \> - *xo .nt, und fiir Satz 20, bei dem
) (Q,b' uf die Mitwirkung von Fléten

die & ) lIs ke:.
en <

S\ & mcht vorgesehene Gambenpart der Sat-
" ,o' Bach erst nachtréglich fiir eine Auffiihrung
) etiigt worden. Fur dieselbe Auffihrung wurde
C/O 5 Soprano in ripieno, B 2, offenbar zur Verstar-
«antus firmus, angefertigt. AuBerdem kam die Stim-

&\0 . fur ein Cembalo, das entweder der Verstarkung der
> appe des 2. Chores diente oder aber die 1742 moglicher-
\\) .t verfiigbare 2. Orgel zu ersetzen hatte.1

cinem Falle ist eine Besetzungsangabe der Partitur in den Stimmen
nicht verwirklicht: Zu Satz 27a schreibt Bach fiir das Unisono-Bassett-
chen der beiden Violinen und der Viola im 1. Chor die Verstarkung
durch Violoncelli vor (Violoncelli concordant Violis), die Continuo-
stimmen B 20-22 pausieren hier jedoch.

In den Sétzen 39 und 42 geht eine Umbesetzung im Violin-Ripieno nur
aus den Stimmen B hervor: Da die Solovioline aus der Ripienogruppe
abgezogen wird, wird hier das erste Pult aus der Violine Il verstarkt:

~

Die nachfolgenden Schreiberangaben in freiem Anschluss an den Kritischen
Bericht NBA 11/5 von Alfred Diirr (1974) sowie an die Katalogwerke Die
Notenschrift Johann Sebastian Bachs. Dokumentation ihrer Entwicklung
von Yoshitake Kobayashi, NBA 1X/2, Kassel und Leipzig 1989, und Die
Kopisten Johann Sebastian Bachs. Katalog un Dokumentation von Yoshi-

take Kobayashi und Kirsten Beiwer- -2 2007.
& Keine derartigen Eintragungen e
2 Unser Notenbeispiel tibergeht ‘ion
der Orgelstimme B 22.
10 Allem Anschein nach handelt ¢ Die
Cembalostimme bleibt deshall
gabe unberticksichtigt.
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Die Dublette der 1. Violine und das Erstexemplar der 2. Violine enthal-
ten den Part der 1. Ripienvioline; der 2. Ripienpart steht nur in der
Dublette der 2. Violine.

Quelle C représentiert ein friiheres Werkstadium. Die Partitur-Abschrift
Johann Christoph Farlaus ist allerdings erst nach 1750 entstanden. Sie ist
auRerordentlich fehlerhaft. Fur unsere Edition dient sie nur in einigen
wenigen Zweifelsfallen zum Vergleich und zur Absicherung von Heraus-
geberentscheidungen.

Quelle D, der Textabdruck aus dem Jahre 1729, ist nicht die Vorlage,
nach der Bach gearbeitet hat, besitzt aber als Publikation Picanders ein
hohes MaB an Authentizitdt. Der Abdruck enthalt nur die freie Dich-
tung einschlieRlich der in diese integrierten Choraltexte (Nr. 1, 19) und
eines integrierten Bibelworts (Nr. 30), nicht aber den Evangelienbericht
und die Gbrigen Chordle. Die Texte der Satze 1, 19/20, 27a, 30, 59, 60
und 67 sind durch Zwischentitel und Rollenbeischriften als allegorische
Dialoge der , Tochter Zion” und der ,Gldubigen” gekennzeichnet.
Bach hat diese Angaben nicht in seine Partitur aufgenommen; gleich-
wohlist anzunehmen, dass sie als Verstandnishilfen fiir die Zuhorer mit
Wissen und Willen Bachs in den fiir die Auffiihrung gedruckten Textbii-
chern enthalten waren. Wir iibernehmen die betreffenden Angaben,
durch Kursivschrift als Zusatze gekennzeichnet, in sprachlich verein-
heitlichter Form in die Satztberschriften der Partitur. — Im Rahmen des
Redaktionsverfahrens ziehen wir den Druck zur Klarung von Fragen des
Textwortlauts heran.

1. Zur Edition

Unsere Ausgabe gibt den Werktext in heutiger musikalischer Ortho-
graphie, in modernem Notenbild und mit normalisierten italienischen
Besetzungs- und Vortragsangaben wieder. Zur Darstellung des Quel-
lenbefundes und zur Kennzeichnung von Herausgeberzusétzen bedie-
nen wir uns der geldufigen Mittel: Redaktionelle Ergdnzungen werr'
bei Bogen und Linien durch Strichelung, bei Staccatopunkten, ¢
mischen und Trillerzeichen sowie Akzidentien'" durch kleineren D
und in einigen weiteren Féllen (Vorschlagsnoten, Beziffe: ——
eckige Klammemn ausgewiesen. Verbale Zusitze (eir
hinzugefugten Satznummern) erscheinen in Kursivsc
zungen werden jedoch ohne Kennzeichnung aufgelds.
ausgenommen von der typographischen Ken~zeichnun. Lo
dem Bogen bei Vorschlagsnoten: Wo sic n, v
schweigend ergénzt. Das Gleiche gilt f*

e b Q‘,{\'

gung sich zwingend daraus ergibt, d < 92

einer oder mehreren benachbarter “
\ /\

Besonders zu vermerken ist, ¢ dlen die
authentischen Varianten ¢ </ .n Instru-
mente bezeichnen, also rich - darstellen. Es
handelt sich durchw / .nen B."2

Die Partiturvor5< \ '

.ie Neuausgabe tber-
nommene ~ f‘- ; .men Sopran, Alt und Te-
nor fur \\ eutlgen Praxis abweichende

/ nrd zu Beginn dieses Satzes an-

.d caccia werden in unserer Ausga-

- bzw. Altschliissel wiedergegeben.

> Partitur klingend notiert, in den Stim-
\\ .1 stehen sie — der Orgelstimmung im Chor-
\5 . groBe Sekunde tiefer; auf die Kennzeichnung
& Lurch Partiturvorsatz bei Satz 1 wird verzichtet.
. Chordle notiert Bach in der Partitur ohne Beriick-
Jrchesters in vereinfachter Form auf fiinf Systemen in
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der Schluisselung fiir vierstimmigen Chor und Continuo. Die in Sopran,
Alt und Tenor mitgehenden Instrumente sind in den Stimmen B in den
fur sie tiblichen Schltsseln notiert.

Bachs Partitur ist unbeziffert, die Bezifferung findet sich nur in den bei-
den Orgelstimmen B 22 und B 39 sowie in der Cembalostimme B 40.
Die Bezifferung der Orgelstimmen wird in unserer Ausgabe der un-
transponierten Wiedergabe entsprechend umgestellt. Die Schreibung
der Ziffern wird in der heute tblichen Weise normalisiert (7 statt 57
oder ‘7 etc.), Besonderheiten in der Anordnung tbereinanderstehen-
der Ziffern (3, ¢ u. 4.) werden im Allgemeinen beibehalten. Aus Raum-
griinden steht die Bezifferung in unserer Ausgabe unter statt iber dem
System. Die im Prinzip inhaltsgleichen, aber gelegentlich einander be-
richtigenden und ergdnzenden Bezifferungen der bei-~n Stimmen

zum 2. Chor, B 39 und B 40, werden ohne Einzeln~ \°re|n|gt

Wo die beiden Chére unisono gefiihrt und in de ) =al em-
choriger Notation wiedergegeben sind, werf

Stimmen zusammengefasst. /

In der rhythmischen Notation des Ba- } é
tiven des Evangelisten und der ir

grundsétzlich den originalen S’/

Unsere Ausgabe bietet e / veru \) hen Origi-
nalpartitur erwelterte *es P (, 4. Wir verfah-

ren hier frei und r \ \ b. aere gelegentlich
bei Unisonofﬁh/ ‘oke. @~ alen Chore die Parti-
tur abweiche ) \15 b\) .dlen Stimmen (Nr. 50d;
Nr. 58d v~ \\ an, \_ @ <0 an) und verzichten des
ofteren ~ Vo g ,stemen.
7N
F | wir au ’bﬁ ~endung von Doppelstrichen zur
< Q - H (Q «elle und beim Wechsel von Takt- und
I \\\7\
N AR

JTERN

alb eines Satzes. Ebenfalls unabhéngig

09 olen wir, wo der Zusammenhang es nahe-
> zuen Satzes ein im Original unwiederholt wei-
_ichen.

/\

(\C’ wer Tonartvorzeichnung innerhalb der narrativen und
O der rezitativischen Partien bringt fuir die Edition verschie-
N Probleme mit sich, die sich nur durch eine freie Interpretation

<

’b-\ «uellenbefundes angemessen losen lassen. So erfolgt der Vorzei-

.enwechsel in Ain den Systemen von Singstimme und Continuo (und
gegebenenfalls der begleitenden Streichinstrumente) bisweilen an un-
terschiedlichen Stellen. Die von Bach hierfiir bevorzugten Stellen sind
der Neueinsatz einer Singstimme und der Beginn einer neuen Zeile bzw.
Akkolade. Hinzu kommt, dass die Stimmen B, namentlich die von Bach
selbst geschriebenen, in der Positionierung der Neuvorzeichnung teil-
weise von der Partitur abweichen. Die bevorzugten Positionen sind
auch hier Neueinsatze und Zeilenwechsel. Dartiber hinaus zeigt sich
Bach bestrebt, die Verhéltnisse fur die Instrumentalisten zu verein-
fachen, indem er fallweise in deren Stimmen auf einen Wechsel der
Tonartvorzeichnung verzichtet (mithin lingere Partien mit einheitlicher
Vorzeichnung schafft) und stattdessen die Akzidentiensetzung fiir die
betroffenen Noten umstellt (so gleich im ersten betroffenen Rezitativ,

1 Kleingedruckte Akzidentien bezeichnen Fmnfehlinoen des Herausgebers.

In den Vorlagen irrtimlich ausge!~ ingend erfor-
derliche Akzidentien werden weit der
Auslassung Bedeutung beiz viesen.
2 Eine Ausnahme macht T. 4! ier stel-
len die kleingestochenen N vthmi-

schen Ausfihrung der beic ~e-
ordneten Silben dar.
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Satz 9¢, in den autographen Streicherstimmen B 14 und 18 — nicht
allerdings in B 16 — und in der Continuostimme B 20 bei T. 27). Gele-
gentlich sind davon auch Choralsdtze mitbetroffen. Wir versuchen, in
jedem Einzelfall eine sinnvolle editorische Lésung zu finden, und skiz-
zieren die wichtigsten Quellenbefunde in den Anmerkungen.

Unsere redaktionellen Ergdnzungen zu Artikulation, Dynamik und Or-
namentik beruhen auf dem Analogieprinzip und beschrénken sich auf
dieses. Mit ihnen werden Vortrags- und Ornamentbezeichnungen be-
hutsam jeweils auf Parallelstellen ausgedehnt, ohne dabei Streicher
und Bldser einer starren Uniformitdt zu unterwerfen. Die typographi-
sche Kennzeichnung der Ergénzungen lasst dem Interpreten die Frei-
heit, hier selektiv zu verfahren.

Mit Bedacht beschranken wir unsere Ergdnzungen von Bogen auf
Instrumentalpartien und geben die Singstimmen mit wenigen Ausnah-
men ohne solche Zusatze wieder. Denn die Bogen dienen hier, ebenso
wie die Balkung kleinerer Notenwerte, primar zur Verdeutlichung und
Sicherung der Textunterlegung, und nur in Ausnahmefallen, etwa bei
Seufzerfiguren, konnen sie auch artikulatorische Bedeutung anneh-
men. Da allerdings zu Bachs Zeit hdufig auch zusammengebalkte
Noten, besonders Achtelpaare, élterer Schreibkonvention folgend, zu-
sdtzlich mit einem Bogen versehen werden, ist meist nicht zu erken-
nen, ob Uberhaupt eine spezielle Artikulationsintention vorliegt.

Bei den Satziiberschriften bieten die Quellen ein uneinheitliches Bild.
In A'ist ein Teil der Satze unbezeichnet, ebenso in B, auch weichen die
Satzbezeichnungen in B teilweise von denen in A ab. Wir verfahren
hier frei und bezeichnen die Satze, aus den Quellen erkennbare Ten-
denzen Bachs aufnehmend, einheitlich wie folgt:

a) die Satze auf Texte des biblischen Passionsberichts lateinisch, und
zwar bei den Einzelreden (Rezitativen) in Form der Angabe der reden-
den Personen (Evangelista, Jesus, Petrus, Judas, Pontifex [Kaiphas],
Pontifex |, II, Testis |, II, Ancilla I, II, Pilatus, Uxor Pilati), bei den Grup-
penreden (Choren) als ,,Chorus*;

b) die in den biblischen Bericht eingeschobenen Kirchenlieder deutsc
als ,Choral”;

c) die frei gedichteten ,, madrigalischen” Teile in Form der gelé‘u%" '\\

lienischen Satztypen Rezitativ (Accompagnato) und Arie in *
Sprache als ,,Recitativo” und ,,Aria" bzw. bei Chor-Arien

Wir tibergehen dabei sprachliche und sachliche V-+ianten (.-
.Chor", ,Chori*, ,Recit. Evang.” u. &.) und s*’ ns i
nen auf A und/oder einen wesentlichen Te* . \/

men und Besonderheiten vermerken wir < 92 be b@,

Quellen hinausgehende Ergdnzunger -

der. In den Satziiberschriften der‘’ \
Q N /\

gaben lassen wir weg.
.erter heu-

Lautformen

(z. B. den statt
ad jiingere Wort-
), wahlen wir die
_rs orlentleren wir uns im
D Die vierstimmigen Cho-

Unsere Ausgabe gibt den \A~r.

tiger Orthographie un / \/
,ert sondern jeweils nur mit ei-

werden beibehalten /
\\ /
Aelle) versehen. Die Texte, die in

dem) jedoch stillsck
formen neber'",, -~
heute gebr’
Zweifel
,nhand des Gesangbuchs und teils
\\ aeddchtnis unterlegt worden sein durf-
S 0\? .h kleinere Versehen auf, die aber meist
‘ehs soz' aderen Stimmen richtiggestellt werden. Wir

ralsdtz.
D" nicht ein und beschranken uns im Lesartenver-

geh
Y\\)(" 2nde Fehler und Zweifelsfélle.

zeichn.
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1Il. Anmerkungen

Der vorliegende Kritische Bericht kniipft in der Nomenklatur der Quel-
len A-C und speziell in der Nummerierung der Stimmen B wie auch in
der Satzzahlung bewusst an die Edition der Matthdus-Passion von
Alfred Duirr in Band 11/5 der Neuen Bach-Ausgabe (Notenband 1972,
Kritischer Bericht 1974) an,'3 um dem an weiterreichenden Informatio-
nen Interessierten die Orientierung im Kritischen Bericht der NBA und
in der einschldgigen Literatur zu erleichtern.

Unsere Berichterstattung beschrankt sich grundsatzlich auf die fur die
Textgewinnung wesentlichen Aspekte, klammert also insbesondere
solche der Werkgenese (Kompositionsprozess, Anderungen, Korrektu-
ren) aus. MaBgeblich ist prinzipiell die Partitur A. Soweit a“”"‘-ngs der

Werktext in den Stimmen B authentische Korrekturen u~ \ 1tio-
nen des Partiturtextes zeigt, folgen wir diesen.4 Die’ ) Al
gemeinen ohne Nachweis; Zweifelsfélle werden i~ </ ; TN

Abweichungen der Stimmen von der Partitur, /
Schreibversehen darstellen, und Bagatellfeh.

sammenhang zwanglos berichtigen las<
gehend vernachléssigt werden auch
meist wenig sorgfaltig ganz oder / >

exemplare (also nicht nach de

Violin- und Continuo-Duble’ §\> avon al-
lerdings teilweise autogr l=ntsr‘ s gilt von
dem primér eingetrag” W 0 ‘,mmen (B 22,
39), derweltgehen/ whe\v QJ rstexemplaren (B
20, 37) beruht ) rt b\)(' .abalostimme B 40,
nicht aber ve g \ ,\Q, «lich von der autogra-
phen Bezuf‘* \ Nrge Q  nd der gelegentlichen Er-
< i 15
ganzur‘/ \> @ onB39inB40.

Be < Q e . \\(Q .on der Partitur A kommt naturge-
as ,b\j\\’ chriebenen Stimmen oder Stimmen-
&\ 09 , zumal Bach in den Stimmen des ofteren

.ne diese in der Partitur zu beriicksichtigen.

|tscheidung in solchen Féllen leichter verstand-

C/o _eichnen wir in dem folgenden Lesartenverzeich-
vrangestellten Vorlagenliste neben der Partitur A die

QO st geschriebenen Stimmen oder Stimmenteile durch
\>'b- .skus zur Stimmensigle.16

\> <<,A ortrags- und Ornamentzeichen sowie dynamischen Angaben

-rden die Quellen additiv ausgewertet: Zeichen, die wenigstens in
einer der beiden Quellen oder in einer von mehreren gleichlautenden
Stimmen stehen, werden in der Regel ibernommen, ohne dass im Ein-
zelnen nachgewiesen wird, woher. Das bedeutet zugleich, dass tiber

'3 Eine Ausnahme bei der Nomenklatur der Quellen macht unsere Quelle D:
Der Textdruck von 1729 hat bei Diirr die Quellensigle Q. - In der Taktzah-
lung stimmt unsere Ausgabe mit der NBA weitgehend tiberein; eine Aus-
nahme machen hier nur Chordle mit nicht ausgedruckter Stollenwieder-
holung: Anders als in der NBA wird die Wiederholung nicht mitgezahlt.

Bei Verbesserungen gegentiber B auf den van Rach rectaurierten Randern

H

der ersten zwdlf Partiturblatter von * “rjedoch
diese Lesarten.

5 In B 40ist die Bezifferung zum 7 ben
und stellenweise — besonders | Jar.

Unsere Anmerkungen gehen ir
16 UnberUcksichtigt bleiben dabei
graphe Bezifferung der Orgelsti
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das Fehlen solcher Angaben in der Originalpartitur oder einzelnen
Stimmen nicht berichtet wird."”

Gelegentlich finden sich in den Vorlagen Artikulationszeichen, die auf-
grund ihres vereinzelten Auftretens oder weil sie in Widerspruch zu
ihrem unmittelbaren Kontext oder zu Parallelstellen stehen, der Ver-
mutung Raum geben, dass es sich um irrtiimliche Eintragungen han-
delt. Sie werden in dem folgenden Verzeichnis verschiedentlich mit
dem Stichwort ,singuldr” bezeichnet. Von Bachs bereits erwdhnter
Gewohnheit, beim Ausschreiben der Stimmen Anderungen vorzuneh-
men, ohne sie in der Partitur nachzutragen, sind besonders Bogen
betroffen. In vielen Fallen ergibt sich aus dem Zusammenhang — ins-
besondere durch Vergleich mit Parallelstellen — ob die Auslassung eines
Zeichens auf einem Versehen beruht oder mit Absicht erfolgt ist. Wo
ein bloBes Versehen anzunehmen ist, Gibernehmen wir die betreffen-
den Zeichen aus der Partitur A ohne Nachweis, wo die Auslassung
offensichtlich auf Absicht beruht, schlieBen wir uns der autographen
Stimme an, ohne auf Einzelheiten einzugehen; Uber Zweifelsfalle be-
richten wir jedoch in den Anmerkungen.

Wo Dynamikzeichen in den Vorlagen ungenau oder uneinheitlich po-
sitioniert sind, ordnen wir sie dem Notentext sinngemaB zu, berichten
dariiber aber nur, sofern Zweifel tiber die richtige Stellung bestehen
konnten.

Besondere Probleme ergeben sich immer wieder bei der Bogensetzung:
Nicht nur verfahren die Kopisten dabei oft auRerordentlich nachlassig,
Bach selbst setzt die Bogen oft ungenau, bezeichnet die Stimmen un-
vollstandig, bisweilen inkonsequent und nicht selten widerspriichlich.18
NaturgemaR ist zudem oft nicht zu unterscheiden, ob ein bestimmter
Bogen in einer Stimme von der Hand Bachs oder von der des Schreibers
stammt. Wo es zweckmaRig erscheint, werden derartige Probleme im
Folgenden zusammenfassend unter Verzicht auf vollstindige Einzel-
nachweise diskutiert.

Relativ frei verfahren wir mit der Bogensetzung bei den vierstimr.
Chorélen, soweit es die colla parte gehenden Instrumente betrifft:
ubernehmen hier die Bogen aus Bachs Partitur und den vol
stimmen B sowie aus den Instrumentalstimmen B, sowei*

zung dort der Textunterlegung nicht widerspricht, ve O
Nachweise. Unsere Verfahrensweise hat einen doppelt .
einen kommt den Bogen in den Choralsétzen ~ir ausnah- e
spezielle artikulatorische Funktion zu —im * eine’ \>
diglich der Verdeutlichung der Textunt~ NV @
sich, dass sowohl Bachs Schreiber < < Q,{\'
Instrumentalstimmen mit der Boger- - é%

Die Bogen werden hier teils rout’ ((\ .oer-
gangen, gelegentlich auch = . in Pro-
blem entstand daraus in d <> k \ \‘Qo ster hatte
nur Begleitfunktion, die 'nc. Q _noréle, nicht

wenige der Orche<‘/ »mahge Thoma-

ner und wussten / \/90 dJdiesem Sinne sollte
' \\ ird man Achtelpaare

auch heute ven‘ \
und kleme" f,' N ,‘\ Jlertelnoten und groRere
Notenv \\ -Wo Bach den Instrumenten
/ nat (etwa Uberbindungen bei
abwelchende Artikulationsbogen,
~_ / ste Stimmfiihrungsvarianten), sind
zeichnung in unseren Notentext inte-

0\?’2}

a (9 ird i isi i -
a erung wird in normalisierter Form wiederge
D", Kurzschriftcharakter anzutasten. Wir sehen davon
\)"" olematische Nachlassigkeiten in der Zuordnung der
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Ziffern zu bestimmten Taktpositionen und tiber die Erganzung selbst-
verstandlicher Akzidentien zu vorhandenen Ziffern, soweit sie sich aus
dem Satz ergeben, zu berichten, erwahnen aber eindeutige Beziffe-
rungsfehler. Bei Tonhohenangaben zu den beiden Orgelstimmen
bleibt die Transposition unberticksichtigt. Auch zitieren wir Bezifferun-
gen in den Anmerkungen zum leichteren Verstandnis gewohnlich in
normalisierter Form. Gelegentlich lassen wir Gberfliissige Akzidentien
zu Ziffern ohne Nachweis weg, vereinzelt fiigen wir zu vorhandenen
Ziffern stillschweigend Akzidentien im Sinne von Warnungsakziden-
tien hinzu. Ergénzte Ziffern setzen wir in eckige Klammern. Unsere
Bezifferungserganzungen verfolgen einesteils den Zweck, bei sepa-
rater Notation der beiden Chore in der Partitur gleichlautende Gene-
ralbassabschnitte von Chor | und Il auch in der Bezifferung einander
anzugleichen, zum anderen aber dienen sie dazu, in ' "*ﬂlnen Aus-
nahmefillen storende Liicken der Bezifferung zu sc'
liegende Missverstandnisse zu vermeiden. Vollst”
gestrebt.

Tonartvorzeichnungen und Tonalrtwerh
Passion sind in den Stimmen B teilw~
gewandelt und vereinfacht wieds <\
besonderen Féllen ein. Die be-
eine der Untersekundtrans~ e / ¢+ uartvor-
zeichnung und nicht selt / wsﬁ\ Q) «zidentien-
fehler auf. Soweit dar Teger Cb asammenhan-
.

gen klar ist, gehen \ > b
Spétere Eint~ / \'le b\) .1 Ubergangen, soweit
nicht ein b ass Jng besteht.

N Q,

\> * « Lesartenlisten und teilweise im
® iuo, FI = Flauto, Ob = Oboe, Org =

» Z . (Q
< Q - JInripieno, Va = Viola, Vga = Viola da
o
3

, Zen durchweg dem Muster Takt-System-—
. Bei Bedarf ist der Angabe des Systems bzw. der
eichnung der Chorzugehorigkeit die Ziffer | oder II

\)'b- _nstreichung von Generalbassziffern (als Zeichen fiir die Hoch-
\ .don) wird aus technischen Griinden durch ein angehangtes Plus-
Lhen dargestellt.

Dies gilt auch fur jene Satze und Satzteile, bei denen die beiden Chore im
Unisono gefiihrt und in unserer Ausgabe — sei es wie in A, sei es davon ab-
weichend - in real einchériger Notation wiedergegeben sind.

Erwahnt sei Bachs Gewohnheit, Bogen bei Raumknappheit oder am Zeilen-
ende zu verkiirzen oder gar wegzulassen oder auch, statt sie tiber das Zei-
lenende hinwegzufiihren, in zwei Bogen aufzuteilen.

Die Instrumentalvarianten finden sich vielfach nur in einem Teil der Stim-

3

@

men (und zwar den von Bach se" “en darauf im
Folgenden nicht niher ein.

20 Wir verwenden die Bezeich 's Sam-
melbezeichnung fiir die Ins' eziffer-
ten Orgelstimmen und der srwen-

den die Bezeichnung Orga dar
Orgelnin Satz 1 und 29.
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Prima parte

1. Coro con Corale
Vorlagen: A* und B 1*, 2; 3 (* bis T. 76), 5-7, 10*-14*, 15, 16*, 17,
18%,20%, 21, 22, 23-26, 27*-31%, 32, 33%, 34, 35%, 37*,38-40.
Satziiberschrift: In A (und C) ohne Uberschrift, in den meisten Stim-
men B Chorus; in D der freie Text unter der Uberschrift Aria, der Kir-
chenliedtext unter der Uberschrift Choral.
Choral: Der Soprano in ripieno fehlt in A; er findet sich nurin B 1 und 2.
Der Choral-Cantus-firmus erscheint in A - durch rote Tinte hervorge-
hoben — untextiert als Diskant der beiden Orgelpartien. Als solcher ist
er auch in den Orgelstimmen B 22 und 39 enthalten, nicht aber in der
Cembalostimme B 40. — Zur Integration des Ripiensoprans in die Or-
gelstimme des 1. Chors in unserer Ausgabe siehe Vorwort.
Continuopartien: Generalbassbezifferung findet sich nur in den Or-
gelstimmen B 22 und 39 und in der Cembalostimme B 40 (hier ver-
schiedentlich mit Ergdnzungen Bachs). Unser Notenbild fasst, Bachs
Partitur entsprechend, die Unterstimmen der Orgelpartien beider
Chore mit den zugehorigen Continuostimmen (B 20, 21 fiir Chor I; B
37, 38, 40 fiir Chor Il) zusammen. In den Orgelstimmen fehlen dyna-
mische Angaben, Artikulationsbogen treten nur unregelméafig auf.
Artikulation: Die ungenaue, unvollstindige und teilweise wider-
spriichliche Bezeichnung der Dreiachtelgruppen in den Instrumental-
partien wirft editorische Probleme auf, die sich kaum wirklich befriedi-
gend 6sen lassen. Zwar liegt neben der Partitur A auch ein GroBteil
der Instrumentalstimmen in Bachs eigener Ausschrift vor. Doch Bach
setzt die Bogen, wie so oft, duBerst nachldssig. BekanntermaRen sind
sie fast immer zu kurz, haufig setzen sie auBerdem zu weit rechts an,
bisweilen sind sie extrem weit nach rechts verschoben, tibergesetzte
Bogen auch ungewohnlich hoch tber den Noten platziert. Besonders
das Ende des Bogens ist vielfach nicht sicher zu bestimmen, d. h., es ist
unklar, ob der Bogen mit der zweiten oder der dritten Note der Drei-
achtelgruppe enden soll. Wo nur zwei der drei Noten gebunden sein
sollen, behilft sich Bach teils mit einer ausnahmsweise graphisch ge-
naueren Bogensetzung, teils mit einem Staccatopunkt auf der sepa-
rierten Note, beides allerdings nicht konsequent.
Alfred Durr hat 1974 im Kritischen Bericht zu seiner Ausgabe der Pas
sion in NBA 11/5 die Problematik ausfiihrlich erértert und als G-~
herausgearbeitet, dass Dreiergruppen in Sekundfortsr / \
/

(aufsteigend, absteigend, Wechselnoten) in der Regel z!
Bere Intervallschritte eher zu trennen seien, zugleich aber ,,
verbindliche dieser Entscheidung ausdriicklich hir=ewiesen
und eingerdumt, dass von dem Prinzip abzuge* "\ wer
lenbefund dies nahelege.

Zweierlei scheint uns in der NBA n|ch*< < / sich b@,{\'
1. Bach hat die Tendenz, den Bogen i*- - '\I

dem diastematischen Verlauf der * /

so dass daraus Uberall dort, wr \ / ner
melodischer Richtung ansch’ \ Q. der
Bogen beziehe sich nur anf die ) . von Dirr
postulierte Prinzip istr ,vonden In-
strumentalisten, die * / \v% Jusverbar da das
Notenbild dafiir ken K ilage bietet.

Wir mdchten f" L )

gig von L&
der Me' Q )
\/

men s,
\\

s die Bogen unabhan-
/ o & von der IntervallgroBe
,/ (\\\)0 .telgruppe gelten. Ausnah-
. ein Staccatopunkt eine Note

J dartiber hinaus dort anzuneh-
.tzung dies nahelegt. Mit der NBA
«elle Ausnahme fiir den Fall an, dass die
0\? .ier Dreiachtelgruppe durch Haltebogen an
& . nachfolgende Note gleicher Tonhdhe ge-
D" uch nach unserer Einschatzung ein Legatobogen
~weils nur fur die beiden tbrigen Noten. Unsere
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Redaktion der Bogensetzung beruht auf diesen Grundsétzen. Auf Ein-
zelnachweise zum Quellenbefund wird im Allgemeinen verzichtet.
Parallelstellen durften grundsatzlich artikulatorisch gleichartig darzu-
stellen sein. Das Quellenmaterial setzt allerdings der editorischen Ver-
einheitlichung verschiedentlich widerspriichliche Artikulationsbezeich-
nungen entgegen. Einige Félle bediirfen der Diskussion:

(1) T. 13 und Parallelstelle T. 86, jeweils |11/VI |, 1. Takthélfte: In T. 86
in A unbezeichnet, in B 14, 31 die Dreiachtelgruppen ungenau mit
Bindung 1.-3. (2.?) Note; in T. 13 sowohl in B 14, 31 als auch in A auf
restauriertem Blattrand aber eindeutig Bindungen 2.-3. Note. Wir
tbernehmen diese Artikulationsform.

(2) T. 14 (1. Taktviertel) in I/Fl 1, Il, Ob I, Il und T. 15 (1. Taktviertel) in
1I7FL1, 11, Ob |, Il und verwandte Stellen T. 65 (Chor II), 69/70, 87/88
sowie, starker abweichend, T. 63 (Chor |, 3. Taktviertel): =~ handelt

sich um die Wendungen, die bei den ,, Dialogen* der be’ \= auf
der Grundlage des nachfolgend unter Ziffer 3 beha~ \ e-
weils die Proposta (zuerst des 1., anschlieBend dP

Zur Diskussion stehen die Artlkulatlonsform /
T. 14-15 ergibt sich Bachs Intention einder+ é
den zugehorigen Stimmen B. Die Takt~ ;

Bach restaurierten Blattrand, stellen <\

nung Bachs dar. In T. 14 fehlt hiP > ;"

Oboen aber zeigen, uberelnst / rsin-
dungen der 2.-3. Note. In T N I\\ \) Dreier-
bindungen, FI | auch in I v * B 27 (, .den ande-

N\ ﬂr stimmen B ist
L\v b , versehen. Es ist
b\) oevorzugt mit Bin-

ArtvonT. 15 mit Drei-

ren Blaserstimmen sir

Fl il unbezerchnet/\
demnach fur dic )
Ir\/

dungen des?

erbindung = L N\ Q, «en ergibt sich kein klares
Bild: Te* "\ :Bc, * \genau, teils widerspriichlich
gese’ ~ ) °8es (Q,b' .ographen Stimmen (B 29, 30)
die < @ - ~r \\ .ur 1.-2. und einem Staccatopunkt
“ur> & ,a\:\‘f aktviertel; 11/0b Il in T. 88, 1. Takt-

N, oei um einen Irrtum Bachs handeln. Wir
O wvonnenen Erkenntnisse auch den tbrigen
Ausnahme machen wir nur in T. 63 in 1/0Ob |

2r ibernehmen wir mit Riicksicht auf den abwei-
ulhang fur die Dreiachtelfigur die in Aund B 12 vor-

.gehende Bindung.

>, jeweils 2.-4. Taktviertel, und Parallelstellen T. 63-65,
: Das beherrschende Motiv in den Bldsern, in T. 64 teilweise

&\00
'2}0

\) <<, . den Streichern (Chor II), ist eine Dreiachtelfigur mit Bindung
Ny ®

. beiden ersten Noten und einem Staccatopunkt auf der dritten, me-
iodisch in den jeweils hochsten Stimmen definiert durch einen Terz-
schritt abwarts und einen Sekundschritt aufwérts. Das Motiv findet
sich artikulatorisch so bezeichnet mehrheitlich in den beteiligten Stim-
men B, oft steht hier aber auch nur ein kiirzerer oder lingerer Bogen
ohne den Eindeutigkeit schaffenden Staccatopunkt. In A steht eben-
falls mehrfach nur ein Bogen; offenbar handelt es sich um eine altere
Lesart, zu deren artikulatorischer Profilierung durch Zweierbindung
und Staccatopunkt sich Bach erst beim Stimmenausschreiben ent-
schlossen hat, ohne sie konsequent durchzufiihren. Auf den restau-
rierten Blattrandern von A mit T. 14f. und T. 63 findet man dann aber
Uberwiegend sehr genau gesetzte Bogen und fast vollstindig gesetzte
Staccatopunkte. Wir ibernehmen fir alle genannten Stellen diese Ar-
tikulationsform.

(4) T. 15 und Parallelstellen T. 65, 70, 88. iewreils | 11/V/I |, 1.-9. Note:

Die élteren Teile von A mit T. 65, 77 ~ichnet,
als offenbar urspriingliche Lesa* nut-
maBlich intentional Dreierbind 1in
T.88). In den autographen Stin 36-

gen eindeutig zur 2.-3. Note j
Bach zusatzlichinB31die 1. u
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versehen. Bach hat sich also wahrend des Stimmenausschreibens zu
einer profilierteren Artikulationsform entschlossen. Die so verdnderte
Artikulation kehrt denn auch im restaurierten Teil von Ain T. 15, zwar
ohne Staccatopunkte, aber mit eindeutiger Bogensetzung wieder. Wir
ubernehmen sie fir alle genannten Stellen.

1 1/0rg Vermerk Riickposit: Sesquialtera nicht in A, son-
dern nurin B 22, und hier erst in T. 30

2-4  1l/Cont B 38: Bogen nur in dieser Stimme, hier aber ohne
erkennbaren Grund vermutlich in spéaterer Zeit
unvollstandig ausradiert

5 1,Il/Cont B 22, 39, 40: 1. Note vermutlich fehlerhaft bezif-
fert mit $, 2. Note unbeziffert; wir geben eine Kon-
jektur in'enger Anlehnung an den Satzverlauf; vgl.
auch die Anmerkungen zu T. 13, 56 und 86

6 17V A: 3.-4. Note mit Bogen; singuldre Lesart, wohl
in B absichtlich unterdriickt

7 1,11/Cont B 22, 39, 40: 1. Takthilfte teilweise fehlerhaft
beziffert mit 7 6_ statt 7_$ 2, ebenso an den
Parallelstellen T. 24 (B 22), 40

13 111/Cont B 22, 39, 40: Bezifferung und Konjektur wie bei T. 5

14 1,Il/Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der 2. Note &+ (in Wi-
derspruch zu dem @2 in 1I/Ob II); wir tiberneh-
men die Bezifferung 7 der Parallelstelle T. 87

21 1/Cont B 22: Bezifferung der 1. Note / statt ]

24 1/Cont B 22: Bezifferungsfehler wie in T. 7

27 1/0b | Achtelvorschlag d? am Taktbeginn nur in B 12,
nicht in A

32 IV B 15: 5.-7. Note mit Bogen, der jedoch offenbar
zur 8.-10. Note gehort; soin A; vgl. auch I/0b |

35 IV A, B 14, 15: 5. Note h7 statt ¢2; vgl. Soprano

1/Cont B 22:7. Note beziffert mit 4, 9. Note mit 3; wir las-
sen die Bezifferung weg; vgl. T. 49
1l/Cont Bezifferung in B 39 &, in B 40 korrigiert i |n ;vgl

Anm.zuT. 49

37 1/0b | B 12: 8. Note a’ statt h” (in A undeutlich)

40 1,Il/Cont B 22, 39, 40: Bezifferungsfehler wie in T. 7

42 I/FLL 1 B 10, 11: 3. Note ohne #, diesesin A

wohl nachtréglich eingefligt, viell
rigiert Q

45 Soprano rip B 1, 2: Textunterlegung unklar: « .
hen 4 Textsilben gegen?her; wir 1 L2
Taktviertel 2 Silben zu “hne
schen Parallelfille * /

49 1l/Cont Bezifferung in P /\ bQJ
Anm.zuT. 3% é/> &
55 /Ml B15:Bog O\ 6((\
56 1,11/Cont B22,?" ) .t bezif-
fert <> - \ \/Q\'\Qo wz2uT.5
57 LIZELL 1, o Q ) \Q,
LI/0b 1, 11~ /D
wLnL " & iediicher Artikula-
( 1\ \ o\\ .net, in Chor Il auBer
) o8 i in B durchweg ohne
) // \SQ -ils mit, teils ohne Staccato

A~ ) " QY inirgends auf dem 2. Achtel);
\> T Qo «chen im Sinne der in Chor | tiber-
ezeichnung
fs.\‘ .ote d? statt €2 (so A); vgl. auch Ob Il
™ Note ¢2 statt h7; fehlerhafte Riickiibertra-
.ng auf restauriertem Blattrand
Q& ,22,39: 1. Taktviertel im Diskant J statt J. (nicht
A/B1,2)
B 35: 4. Note mit Staccatopunkt; singuldre Lesart
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66 17V A, B 16, 17: 1. Note fis’ statt g7
1170b 1I 1.-2. Taktviertel: in A ungenaue Dreierbogen; inA

B 30 jeweils 1.-2. Note mit Bogen, 3. mit Staccato-
punkt; vgl. T. 16, 71, 89

67 I/Fl1 B 11: mezzoforte erst bei 5. Note; so auch in A
Uber dem System als Angabe fiir den gesamten
Chor I; wir folgen B 10, 12-18, 20, 21

I7FLL N A, B 10, 11: letzte Note g2 (in A mit &!) statt 2,

vgl. I/VI

76 I1l/Basso A, B7,26:5. Note ohne Akzidens, nach den Re-
geln der Zeit also als g zu lesen, doch ist wohl gis
gemeint (das = zur 10. Note ist orthographisch
bedingter Herausgeberzusatz)

77 1/Basso A, B 7: statt 5.-6. Note . gis; vgl. I' “’ﬂsso

81 1/0b 1 B 12: Bogen bei 8.-9. (statt 7.- \ ‘gl I/FI1
sowie |II/Fl 1in T. 41 )

85 1/Cont B 22: Bezifferung der & Q ‘“\4
wir folgen B 39, 40 / -

86 1,11/Cont B 22, 39, 40: Bezift- é
B39, 405 2.N ;

89 1/Alto B5: statt4.- \ N A
dann do \ / AQ,K won
Bach" (_;

2. Evangelista, Jesus /\

Vorlagen: A* und " 15, 21,22.

orlagel und x N > b

3ff.  Cont wie wiedergegeben Fis,

/ 3,\\ b\)
\\R N korrigiert aus (klingend)
\LGLY, (4] ..cebogen zur folgenden Note
.2 die zugehorige Ziffer ¢ korri-

)

1ach dem Strich folgende Ziffern-

< O S A e
-~ .eits in der Mitte von T. 4 stattin T. 5;
<Q >

:nin T. 3 A sowie B 20-22 ante corre-

Mo
AN o £2: Zuordnung der 2. und 3. Ziffer unsicher
o C/OQ
A Q and B 3, 5-7, 10*-14*, 15, 16*, 17, 18*, 20*, 21, 22;
. O -31%,32,33%, 34, 35%,37*, 38-40.

\)'b- 1.8inB 3, 6, 23, 25 vor statt fiir (so B 5, 7, 24, 26); in A nur
\ aarke.
3 Cont A: 1.-2. Note mit Bogen (analog zu Basso); sin-
guldr, nicht in B 20-22, 37-40
Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der 1. Note statt §
8 Cont B 22, 39, 40: letzte Zifferngruppe § statt§

4a. Evangelista

Vorlagen: A* und B 6, 20*, 21, 22.

In T. 8in A Fermaten auf der Halbepause im Vokalpart und der Halbe-
note im Continuo, entsprechend in B 20-22; keine Fermaten jedoch in
B 6 und C. Vermutlich haben wir es mit einem Irrtum Bachs zu tun. Wir
lassen die Fermaten weg.

4b. Chorus
Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10*-14*, 15, 16*, 17, 18*, 20*, 21, 22;
23-26,27*-31%,32,33%,34,35%,37* R-40

10 1l/Cont B394 5
12 11/Va A1l
14 1l/Cont B37- 7 auto-
graph
Carus 31.244



4c. Evangelista 3,23 Vi
Vorlagen: A* und B 6, 20%, 21, 22.

Keine Anmerkungen.

4d. Chorus 8,20,28 Cont

Vorlagen: A* und B 3,5-7, 10*-14*, 15, 16*, 17, 18*, 20%, 21, 22.

26 Tenore A, B 6:3.-4. Note ¢’ c’; in A die Notenkopfe zur

Korrektur verdickt, aber immer noch eher ¢’ als 15f.

d’; in Va jedoch sowohl in A als auch in B 18 ein-
deutig d’; in Quelle C in beiden Stimmen d’

Cont

A: Bogen zu 1.-2. Note, in B 33 von Bach wohl
absichtlich weggelassen (so auch in B 34); die Pa-
rallelstelle T. 23 dagegen in A und B 33 (B 34 un-
bezeichnet) mit Bogen zu 2.-3. Note

B 39, 40: Bezifferung der 4. Note jeweils 41, doch
muss es in T. 8 und 28 eindeutig (vgl. Va) und in
T. 20 aus Analogiegriinden wahrscheinlich eben-
falls §+ heiBen

B 39, 40: Ziffer s jeweils ein Achtel spater tiber der
Achtelnote statt tiber der Pause (T. 15, 2. Note,
und T. 16, 4. Note beziffert mit §)

31 Fl Vorletzte Note in A ¢2 statt @2, in B 10 korrigiert 39 Fll B 27: 2. Bogen beginnt bei 5. statt 6. Note; vgl.

T. 37 (dort Bogenbeginn eindeutig bei 6. Note,

4e. Evangelista, Jesus da Zeilenwechsel nach 5. Note)

Vorlagen: A* und B6, 7, 14*, 15, 16*, 17, 18*, 20%, 21, 22. 45 Fll B 27: 1. Taktviertel .'» statt.; vgl. ~ \\‘wie
T. 35; vom Notenbild in A nahe” | en
36 Cont B 22: Zuordnung der 2. Ziffer unsicher (2. Viertel?) Bachs Z“\
43 Cont B 22: bei 1. Note Zuordnung der Ziffer ¢ unsicher /
(2. Achtel?) 9a. Evangelista

Vorlagen: A* und B 6, 20%, 21, 22.
5. Recitativo Keine Anmerkungen.
Vorlagen: A* und B5, 10*, 11*,20%, 21, 22.
Keine Anmerkungen. 9b. Chorus
Vorlagen: A*undB3,5%,6,” /
6. Aria p
Vorlagen: A* und B5, 10*, 11*,20%, 21, 22. 9 Cont R K
Bezifferung: In B 22 ist die Bezifferung der 1. Note in T. 10 und T. 26 /\\ h <
undeutlich korrigiert in »4 3, in T. 66 steht an entsprechender Stelle 7 § 9c. Evangelista, ’ / AN \ b\)(’
Es scheint, dass Bach an diesen Stellen irrtiimlich von einem Oberstim- Vorlagen: A* \\*, '|\\ Q" ,20%, 21,22,
menverlauf ausging, bei dem die tibergebundenen Dissonanzen Quar- Tonartnot=‘ N & .1 einer neuen Akkolade)
an ohn’ ’bﬁ srrufung des # durch =) mit

te und None auf dem 1. Achtel in Terz und Oktave weitergefiihrt wer-
den. Da die Dissonanzauflésung in den Oberstimmen jedoch nicht in ents Z 'idenL. & den autographen Stimmen B
< Q \\ .1 ohne Tonartdnderung durchge-
ana \‘\‘
\ Q

dieser Weise erfolgt, streichen wir die jeweils an zweiter Stelle stehen-
de Ziffer bzw. Zifferngruppe. 28 (neue Zeile) an ohne . — Wir be-
5 bis zum Satzende bei.

2 Cont B 22: 2. Note beziffert mit s; vgl. T. 34, 58, 95 ~

20 Cont Bogen in A, B 20, 21 ungenau zu 2.-5. NOtP in ) , B 6:3. Note ohne :
B 22 zu 2.-4. Note C/o 14,15:3.Noteohne=

53 Fl'l B 10: Legatobogen bis zur 5. Note; A
net

Cont B 22: Bezifferung der 1. Note unleserh. und B 6, 20*%, 21, 22.

54 Cont B 22:2.-3. Zifferngruppe § ¢* statt$. 2 .nerkungen

65f.  FlII B 11: Legatobogen von df ‘te v
2. Note von T. 66; smp Chorus

78f.  Cont 2.-4. Note lnAelnef JI’I F ./orlagen A*und B3,5-7, 14%,15, 16*, 17, 18, 20%, 21, 22.
wohl absichtlich #~

90 Cont B 22: Beziffer 34 Cont B 22: obere Ziffer zur 2. Note unklar korrigiert,

/ wohl 7 aus s

7. Evangelista, Judas </ \ A 36 Tenore A, B 6:2. Note ohne

Vorlagen: A* und B 6, 8% ¥ ) Q,

Keine Anmerkungen. ’b-\ 10. Choral

/ - Qo Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 12*-14* 15, 16*, 17, 18*, 20%, 21, 22;
8. Aria < ™\ 23-26,29*-31%, 32, 33%, 34, 35*, 37*, 38-40.
Vorlagen: A* 1+ "> Noe) ) (Y s4,35%, 377, 3840,
Die beiden ‘o lten. 2 Cont
Text: A Js, in T. 39 aber richtig aus

Ve )
(soCu. \> \\ v Q,QO oht, inT. 33 aberrichtigdront 3 Basso

A: 1.-2. Note mit Bogen (analog zu Basso); sin-
guldr, nicht in B 20-22, 37-40
A, B7,26: 1.-4. Note an gemeinsamem Balken

\
[
%

(s S (wie Cont); C korrekt
O B 8  Cont At 1.-2. Note ~; sin-
\\ 52: 3. Note mit Staccatopunkt, dessen gular, nich?®

0\? .g jedoch zweifelhaft ist, da er an gleicher
soe" entsprechender Stelle weder in den Fléten-
2 dimmen noch in VI Il und Va erscheint und auch
P inVilinT. 3 nicht wiederkehrt

Y~

Carus 31.244 265



11. Evangelista, Jesus, Judas

Vorlagen: A* und B6, 7, 8, 14*, 15, 16*, 17, 18%, 20%, 21, 22.
19, 24 Cont A, B 20-22: die Bogen in der 2. Hélfte von T. 19
und der 1. Hélfte von T. 24 sind meist fliichtig ge-
setzt, enden ,offen” und schlieBen teilweise an-
scheinend die 3. Note der Gruppe ein; Ausnahmen
machen jedoch B20inT. 24 und B21in T. 19, wo
der Bogen eher nur auf die 1.-2. Note zu beziehen
ist; gemeint ist wahrscheinlich an beiden Stellen die
Bindung 1.-2. Note wie in dem jeweils folgenden
Halbtakt und in VI Il und Va

A: 2. Note A, 6. Note a; wir folgen B 20-22

A: Bogen zu 3.-5. Note; wir folgen B 16, 17

B 14, 15: die Sechsachtelgruppe in T. 31 und die
erste Sechsachtelgruppe in T. 34 abweichend von
A mit Bogen jeweils bei 2.-6. Note, die zweite
Sechsachtelgruppe in T. 34 nur in B 15 mit durch-
gehendem Bogen (in B 14 Zweierbindungen); wir
folgen A mit Ruicksicht auf die vorherrschende Ar-
tikulation

B 22: Bogen bei 1.-2. Note; singular, wohl Ver-
sehen

B 17: Bogen bei 1.-2. Note; singuldr, wohl Ver
sehen

27 Cont
28 VI
31,34 VII

33 Cont

38 Vil

12. Recitativo
Vorlagen: A* und B 3, 12*, 13*, 20*, 21, 22.

3 Soprano A: 2. Note ohne ZweiunddreiBigstelbalken, der
Punkt zur 1. Note auffallend klein und nah am No-
tenkopf; wahrscheinlich (unvollstandige) Korrek-
tur (Bachs?) aus der élteren Lesart JT (so Quelle
C) zur Vermeidung nachschlagender Quinten mi*
Ob [; in B 3 korrekt, aber moglicherweise ebenf
aus der dlteren Lesart korrigiert

8 Obl 2.-4. Note in Amit, in B 12 ohne Bogen: die
(Krit. Bericht, S. 150) nimmt an, da-
Bogen in B 12 absichtlich weggel- . \

)

13. Aria N /

Vorlagen: A* und B 3, 12*, 13*,20*, 21, 22 <

Artikulation: In den beiden Oboenpartlen is* Tver \>

T.5,29 und 40 (Ob |) jeweils in der 1. Ta'

unvollstandig und uneinheitlich bezelr Lelle

zeichnet. Ob I hatinB12inT.5 ein~ -

nen Bogen, in T. 40 einen solche \ 813
in T. 5 und 29 jeweils einen Br |t auch
angesichts der Parallelfuhr </ \ \ eine ein-

sowie flr eine

\v arallelstelleT 11.
o\\% _punkt; singular, viel-

)i

heitliche Bogensetzung =+
Angleichung der in /

3 Ob
,Afte Bogen zu 6.-9. Note; wir

5 \\ /
™~ zu1 ~2. Note, von Bach in B 12 wohl
. / uggelassen (wegen der Uberbindung)
3. Note mit Bogen; singuldr, vielleicht
\\ _rsehen Bachs
0\? 8 13: 5. Note ohne das # fiir cis?, das jedoch
&~ e linearen Verlaufen dieser Art in der Zeit Bachs
oft als entbehrlich weggelassen wird
B 22: Bezifferung der 4. Note 4z; vgl. Ob |
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45 Cont 2. Takthalfte: der Bogen nichtin A, in B20zu 1.-2.
Note der Figur, in B 21 eher, in B 22 eindeutig bis
zur 3. Note reichend; wir folgen B 20

46 Cont A, B20-22: 7.-8. Note a g; die Bezifferung : zur

6. Note in B 22 lasst vermuten, dass die 7. und 8.
Note als ais gis zu lesen sind

14. Evangelista, Jesus

Vorlagen: A* und B 6, 7, 14*, 15, 16*, 17, 18%, 20*, 21, 22.
9 Al A, B 16, 17: 8. Note h’ statt cis? (so Quelle C)
15. Choral

Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10*-14*, 15, 16*, 17, 1&* "0* 21, 22;
23-26, 27*-31%,32,33%, 34, 35%, 37%, 38-40.

Besetzung: Der in A und den Stimmen B 12, 13 + ) 1ie bei-
den Oboen des 1. Chores vorgeschriebene W~

wird bis zum neuerlichen Wechsel des Inst

widerrufen, konnte also tiber Satz 12 urvi

15 weitergelten, nicht allerdings — v«

17. Es fehlt also ein Widerrufsver \ fb. ei
Satz 17. Dain den Oboenstim / + vor-
liegenden Satz nichts auf d / B deutet
durfte Bach wohl auch ir / \)rn\\ k\)c) .echnet ha-
ben. - Vgl. die entspr- 7en7 Cb »und 40.

>

9 Cont N N\ W: b /4. Note § statt 2
10 / AN \'n \)(’ \analog zu Basso); sin-
\Q’ ,37-40
N (]
16." 7 \> . *‘0
' &) 5,16%,17,18%,20%,21,22.

(Q _r Tonartvorzeichnung mittels zweier
Q 'b\-\ von T. 10, im Continuo zu Beginn einer
< o_\) Mitte des Taktes durch =, in den von T. 10
AN , _tihrten Streicherpartien ohne Anzeige. In den
sen B 14, 16, 18, 20 (samt Dubletten) ohne Tonart-
Vir verschieben den Wechsel gegeniiber A um ein
»> die alte Vorzeichnung bis zum Abschluss der Kadenz
2r Jesusworte gilt.

A@.\Q .noral
<<, rlagen: A* und B 3, 5-7, 12*-14%, 15, 16*, 17, 18%, 20*, 21, 22;

23-26, 29%-31%, 32, 33*, 34, 35%, 37*, 38-40. — Der Satz ist in A
nicht ausgeschrieben, sondern durch Riickverweis auf Satz 15 mit
Transpositionsvermerk und Textmarke angegeben. Der Sopranpart ist
offenbar versehentlich auch in B 28 (II/F! lI) eingetragen (autograph).

9 Cont
10 Cont

B 22, 39, 40: Bezifferung der 4. Note § statt 2
A: 1.-2. Note mit Bogen (analog zu Basso); sin-
guldr, nicht in B 20-22, 37-40

18. Evangelista, Jesus
Vorlagen: A* und B 6, 7, 14*, 15, 16*, 17, 18%, 20%, 21, 22.
6 Cont B 22: Bezifferung des 4. Viertels 3 statt 3

19. Recitativo con Corale

Vorlagen: A* undB6, 12*%,13* 7, 16* (Fi-
auto 2), 17 (Fiauto 2), 20*,~ 3%, 37%,
38-40.
Besetzung: Die Blockfloten ‘nstim-
men B 14-17 enthalten. Di “in
den Zweitkopien deutet au
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Notation: In Asind VI |, Il und Va des 2. Chors wie in unserer Ausgabe
nicht gesondert notiert, sondern durch Colla-parte-Vermerke Sopran,
Alt und Tenor zugeordnet.

Artikulation: Die Blaserpartien des 1. Chors sind in A und in den auto-
graphen Stimmen B 12, 13 (Ob |, 11), 14 (FI ) und 16 (Fl Il) von Bach
uneinheitlich, ungenau, teilweise widerspriichlich und — besonders in
A-unvollstindig mit Legatobogen versehen. Wir folgen mit wenigen,
eigens vermerkten Ausnahmen den autographen Stimmen und lassen
die sehr nachlassig bezeichneten Dubletten zu FI I, Il (B 15, 17) unbe-
riicksichtigt. — Folgende Artikulationsprinzipien sind erkennbar:

1. Bei dem fiir den ganzen Satz bestimmende Dreiachtelmotiv von T. 1
und seinen Varianten und Analogiebildungen werden grundsatzlich
1.-3. Note gebunden.

2. Das gilt auch, wenn dem Motiv statt der Achtelpause eine Achtel-
note vorangeht, die mit Haltebogen an eine ihrerseits vorausgehende
Note gebunden ist (z. B. T. 2 Anfang, Fl |, Ob I).

3. Es gilt jedoch nicht bei Vierachtelgruppen, deren erste Note ohne
Uberbindung eintritt (z. B. T. 3 Anfang, Ob II); hier werden alle vier
Noten gebunden.

4. Doch gibt es davon wiederum zweierlei Ausnahmen: (a) bei Ton-
wiederholung auf den ersten beiden Noten der Vierachtelgruppe (T. 2,
2. Halfte, FI 1); (b) bei groBeren Melodieschritten von der ersten zur
zweiten Note (z. B. T. 3, 1. Hélfte, Fl |: Dezime; 2. Halfte, Ob II: Okta-
ve; T. 10, 2. Halfte, Ob II: Oktave).

Einige diesen Prinzipien widersprechende Bogensetzungen gleichen
wir an:

- T.1,Ob |, B 12: Bogen erst zu 2.-3. Note, offenbar durch Platz-
mangel bedingt?!

T.2,Fl I, B 16: Bogen zu 3.—4. Note, in A zu 4.-5. Note

T.2,0b |, B 12: 2. Vierachtelgruppe mit zwei Zweierbindungen; A
unbezeichnet

T.4, Ob II, B 13: Bogen erst zu 4.-5. Note; A unbezeichnet

T.8, Ob II, A, B 13: Bogenbeginn unklar, eher erst bei 2. Note

T.9, Ob |, B 12: 1. Takthalfte mit Zeilenwechsel nach der 2. Note
und Bogen nur zu 3.-4. Note; in der 2. Takthélfte ebenfalls Zweier-
bindungen,; hier jedoch in A Viererbogen

T. 11, Fl I, B 14: 1. Takthélfte mit Zeilenwechsel nach der 2. Note
und zwei Zweierbogen; in A jedoch Viererbogen

Eine Ausnahme (von Fallgruppe 3) machen wir, den Quel / \

20. Aria con Coro

Vorlagen: A* und B 6, 12%, 20%, 21, 22; 23-26,27%,28%,31%, 32, 33%,
34, 35%, 37*, 38-40. - Die beiden Flotenpartien des 2. Chors sind in A
nicht enthalten. Einzige Quelle sind die autographen Stimmen B 27, 28.
Text: In T. 47 und 55 in A teilweise driim statt drum (so B 23-26).
Schlussritornell: Das Schlussritornell ist in den beteiligten Stimmen in
Aund B 12, 20-22 nicht ausgeschrieben, stattdessen stehen hier nach
T. 81 Da-capo-Vermerke und in T. 11 Fermaten fir Fine.
Artikulation: (1) Der Themenkopf des Oboenparts ist in T. 1 sowohl in
Aals auch in B 12 von Bach eindeutig in der von uns wiedergegebenen
Form mit zwei Bogen bezeichnet. Bei seiner Wiederkehr in T. 25, 31,
59 und 81 ist er in A durchweg unbezeichnet, ebensoin B12in T. 81.
InT. 25,31 und 59 ist die halbtaktige Wendung in B 12 mit nur einem
Bogen versehen, dessen Anfang und Ende allerdings nich* ~ "deutlg
ist. Vermutlich soll der Bogen die gesamte Takthalfte \‘n -
wie von uns wiedergegeben —, doch kann er auch sr

dass er eine Note spater beglnnt und/oder eine M-

so moglicherweise nur die vier Sechzehntelno‘/ /
unsere Deutung spricht die Ahnlichkeit mi* \ o é
Artikulation. Moglicherweise handelt es -

einen Bogen nur um eine vereinfacht

angegebenen Artikulation. ,«"

(2) Bei der erstmals in der zwel \\ ' duf-
tretenden Wendung ist nich* der Q\) hs Ab-
sicht mit der 1. oder 2. Ne’, W nen «at Bachin
T.5 einen Bogen tber 2iN ovsetzt und ihn
dann bis zum Takte / u\v Q, 38 ist der Bogen
in A ungenau ge ) ot b\)(’ , in den tbrigen
Féllen eher be’ \/ @ dnfang in T. 5 mit gro-
Ber Wahrsr[ \ " WY & -uppe zu beziehen, eben-
soinT. - \ dev \> *xo awechsel nach dem 3. Takt-
&

vuer’r 1 A.16 it er eindeutig bei der 2. Note.
< Q - (Q .orm fr alle Stellen.

’?) BL Q 'b\-\ arch Stimmtausch variierten Thema

13-15 auftritt, ist der Orchesterpart, wie

1B von der Partitur A zeigen, von Artikula-

,rren die Bach unmittelbar beim Ausschreiben

>C/° nmen hat, ohne allerdings dabei konsequent zu

ainist das Glied des Stimmgefuges, das beim ersten

14 folgend, inT.9, 2. Hélfte, FI | (vgl. T. 3). - Der Legatok \/\ \0 2mas im Vokalsatz den Alt bildet und hier von Fl Il und
Ob |, steht nur in B 12 und endet hier unbestimmt zwische / \>'b- plelt wird. Dabei geht es um die Bogensetzung in der je-
Note, seine genaue Geltung bleibt daher unklar, #~ch durft _iten Hélfte von T. 13 und 14: Nach Bachs urspriinglicher Vor-
dem Falle zu lang geraten sein. \> <<, .g, wie sie in A'in VI Il — dann aber auch an nahezu allen be-
® _nneten Stellen - in Erscheinung tritt, sollte die Stelle wie folgt arti-

14 |/Cont B 22: Bezifferung de < < & «che {\’ «uliert werden: 231 d_JTT1. Wihrend des Stimmenausschreibens
tonartlichen Zus~ /> R ging Bach aber zunehmend dazu tiber, in beiden Vierachtelgruppen

Ziffer 4 die Wechselnoten zu binden, also wie folgt: 7727 . Zu Beginn ist dies

18 1/Cont B 22: Ziffer / noch unvollstindig verwirklicht: In T. 13 folgen die autographen Stim-
23 Il/Tenore, Va 1. Note </ \ Q- 16gli- men von Fl 11 (B 28) und VI Il (B 33) noch dem dlteren Artikulations-
cherwaica <« — die muster, und das Gleiche gilt fiir T. 14 in Fl I, wahrend VI Il hier bereits

F’/ . |edoch an- die Wechselnotenbindung zeigt. An den tbrigen Stellen aber (T. 19f.

\/Qo tert worden ist;
\\ Jas Akzidens ur-

5 an aber mit Bleistift —
usgestrlchen worden; in
Aashmme B 35 steht es als
agung Bachs ungetilgt; in der
B 22 ist die Alteration jedoch
chtigt; welche Lesart als letztgliltig
aist, bleibt also unklar
0\? .1 der Bezifferung der 9. Note = statt 2
soe" . Bezifferung der 1. Note offenbar irrtiimlich
=, 3. Note unbeziffert; unsere Bezifferung beruht
auf Konjektur

\/\,

\\
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VIII; T. 27f. Va; T. 55f., 71f. FI. |, VI I; T. 77f. FL I, VI 11) zeigen die au-
tographen Stimmen einheitlich Wechselnotenbindung. Unverandert
erscheint die urspringliche Artikulationsform noch im Continuo in
T. 63-64 in B 37-40 (ubereinstimmend mit A, dort aber in T. 64 zu-
sdtzlich ein Bogen von der 2. zur 3. Note). - Wir Gbernehmen fiir alle
genannten Stellen das neuere Artikulationsmuster.

21 Zugleich entspricht diese Bogen

rtiv
urspriinglich vorgesehenen Art ng
der beiden letzten Téne auch in ~d

in T. 1-2 in Fl Il (wahrend die @
sie ist aber von T. 3 an zugunst
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4 1/0b | B 12: 2. Bogen nur bis 10. Note (Zeilenende); A

korrekt

5 1/Cont A: Bogen zu 2.—-4. Note; singular

10 1/Cont B 20: Bogen zu 1.-2. Note; wir folgen A

11 1/0b | A: Bogen zu 2.-3. Note; singuldr

14 11/Cont B 40: letztes Taktachtel beziffert mit § statt §; B 39
korrekt

19 1/Cont B 22: 2 Bogen zu 1.-2 und 3.-4. Note; A unbe-
zeichnet; wir folgen B 20, 21

23 1/Cont B 22: Bezifferung der 5. Note ¢ ohne Zusatz »;
Bezifferung der 6. Note stark korrigiert und nicht
sicher lesbar

32 1/Cont B 22: Bezifferung der 5. Note 65 statt 7, ¢

45 1/0b | B 12: Legatobogen im 3. Taktviertel offenbar
wegen Platzmangels zu kurz (nur bis as?); A un-
bezeichnet; vgl. T. 46, 3. Viertel

45f.  1/0b B 12: Legatobogenim 4. Viertelvon T. 45 und Lega-
tobogen im 2. Viertel von T. 46 fliichtig notiert und
wohl zu spét jeweils erst bei der vorletzten Note der
Sechzehntelgruppe ansetzend; A unbezeichnet

81 1/Cont A:wie T. 1, nach B 20-22 dagegen Pause; ein Irr-

tum Bachs ist denkbar; vgl. aber T. 31, 59

21. Evangelista, Jesus
Vorlagen: A* und B6, 7, 14*, 15, 16*, 17, 18%, 20%, 21, 22.
Keine Anmerkungen.

22. Recitativo
Vorlagen: A* und B 26, 31*, 32, 33*, 34, 35*%,37%,38-40.
8 Al B 33, 34: letzte Note ¢’ statt b; wir folgen A
23. Aria

Vorlagen: A* und B 26, 31*, 32, 33%, 34, 37, 38-40.
Artikulation: Die Instrumentalpartien sind in A nur sporadisch, in '
Stimmen B ausflihrlicher mit Bogen bezeichnet. Wie gewohnlict
die Bogen oft ungenau und mehrdeutig gesetzt. Davon spezveh
troffen sind Dreiachtelgruppen. Die Bégen sind oft zu kurz
Eindruck entstehen kann, dass sie nur fur die 1.-2. ode~
gelten sollen. Der Vergleich von Parallelstellen lehrt 2
lich, dass eine solche Differenzierung nicht beabsicht,,
sonderes Problem ergibt sich im Violinpartin T 2: A hatt

guldren Bogen zur 1.-3. Note. Bach hat |hr' (Vl

in B33 (VI 1) aber gesetzt (und die Dublr PAVEN 4
Erstkopien). Da der Bogen jedoch in ¢ ke b@,{\'

rallelstelle wiederkehrt (T. 26, 34. °~

beim Stimmenausschreiben at” . nur

versehentlich ibernommen'' / ohnpart

ein Bogen zur 2.-3. Note </ \ Q. 99 nicht

wiederkehrt und auch i~ ® Q ) «en B 32, 34)

n worden ist.
\/%(\ von T. 11 steht nur
|- o\\ .immen B 33, 35 (und
/ 34,36), und kehrt auch in
.1 T. 47 und 71 sowie Basso

\ / dass Bach den Triller beim Aus-

™~ Qo mch weggelassen hat. Auf der an-

\/ Qo .ien typischen Kadenztriller, der von
fz,. .den sein mag, wenn er nicht ausdriick-
\\,

\)’b
.33,34:J v statt..; wir folgen A und B 31, 32

B 39: 2.-3. Note mit Bogen, wohl apograph; sin-
gular

nicht erscheint, als”
Ornamentik: Der //

in A, nicht dageg r\
entspreche* .
keiner -
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16 Cont Legatobogen in A zu 1.-3., in B 37 eindeutig zu
1.-2. Note; in B 38, 39 eher zu 1.-3. Note; B 40
unbezeichnet; wir folgen B 37

16ff.  Cont B 40: bis zur 1. Note von T. 19 falsch beziffert (= Be-
zifferung T. 15ff.)

25 Cont B 39, 40: 1.-2. Note mit Bogen; Lesefehler, nahe-
gelegt durch die Vorlage B 37

26 Cont B 39, 40: Bezifferung der 3. Note § statt §*

29 Cont Bogen zu 1.-3. Note nur in B 38, 39, und hier
vielleicht Lesefehler, nahegelegt durch die Vorla-
ge B 37 (fluchtiger Vermerk pian), gleichwohl
sinnvoll, vgl. T. 13

45 Cont B 37 mit aufféllig gekrimmtem Bogen zu 2.-3.
Note; gemeint ist nach dem Kor*~+ aber wohl
ein solcher zu 1.-3. Note; so a \ 9;Aun-
bezeichnet )

59 Cont B 39, 40: Bezifferung de-

62  Cont B39, 40: 3. Zlf'ferngr \ - /é

24, Evangelista, Jesus }

Vorlagen: A* und B6, 7, 14*, 15

Tonartnotation: In Ain T.9 Tr‘ Q\ / é aurin

der Singstimme nach dem / VO (_; ssel- und
Besetzungswechsel Ban \1 L. Q) nin T. 11
1 Akv (,

nach dem 3. Viertel 7 . den autogra-

phen Stimmen (se \ b. . 8 14 »-Vorzeich-
nung bis T. 10/ °nv; & 11:B16, 18,20

durchgehen”’ “ur b\) ansponierte Orgelstim-
me B 22 on in B 20 entsprechend,
durchg~* (4] ,nngs im ersten System erst als
spa“/" .ns an A und nehmen den Ton-

el vor.

&Q 'b' 7,10%=14*,15,16%, 17, 18*%, 20*, 21, 22;

\ > O‘ 3%-35*%,37%,38-40.
“ 2. Oboe des 1. Chores findet sich in B 13 zu Beginn
>C/° vermerk Hautb I'ordin., mit dem Bach gewohnlich
<u Oboe d'amore oder Oboe da caccia riickgangig
\0 Vermerk ist offensichtlich falsch platziert und gehort zum
" aden Satz. - Zu dhnlichen Versehen Bachs vgl. die Bemerkun-

47} u Satz 15 und 40.

4,8 Cont A: 1.-2. Note mit Bogen (analog zu Basso); sin-
guldr, nicht in B 20-22, 37-40
7 Tenore,Va A, B6, 18, 25, 35: letzte Note ohne das # fur gis,

das jedoch bei linearen Verldufen dieser Art in
der Zeit Bachs oft als selbstverstandlich und da-
her entbehrlich weggelassen wird, wihrend ein
ubermaBiger Sekundschritt normalerweise durch
ein z vor dem g ausgedriickt wiirde

26. Evangelista, Jesus, Judas
Vorlagen: A* und B 6, 7, 8%, 14*, 15, 16*, 17, 18%, 20%, 21, 22.

6+ 6+
B 22: Bezifferung der 1. Note § statt3
B 22: Bezifferung der 2. Note § statt 2

10 Cont
12 Cont

27a. Aria (Duetto) con Coro

Vorlagen: A* und B3, 5,10” T*-31%,
32,33*-35%,37%, 38-40.
Satziiberschrift: In A Aria ¢ inB5
Aria. Duetto.
Notation: In Asind im 1. C
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einem gemeinsamen System zusammengefasst und VI |, Il und Va in
der ersten Akkolade (bis T. 7 Mitte) auf drei, dann gemeinsam auf ei-
nem System notiert; die Ausdifferenzierung zwischen Violinen und
Viola in unterschiedliche Oktavpositionen2? findet sich Gberwiegend
erst in den Stimmen B.

Besetzung: Zu Beginn steht in A beim Viola-System: Violoncelli con-
cordant Violis, die Beteiligung der Violoncelli ist aber in B 20, 21 nicht
ausgefuihrt, vielmehr sind dort 64 Takte Pause eingetragen.
Tempovorschrift: Die Angabe andante steht nur in B 10 (autograph).

12, I1/FLLL N,
1/0b 1, 1l Bogensetzung: T. 12, FI |, Ob I: in A auf gemein-
samem System mit Bogen zu 1.-3. und 6.-8.
Note; so auch in B 10 (Fl 1); in B 12 (Ob 1) dage-
gen der 2. Bogen bei 4.-6. Note (allerdings eben-
so wie das Trillerzeichen offensichtlich als Nach-
trag, vermutlich von fremder Hand); T. 13, FI I,
Ob Il: in A auf gemeinsamem System, der 1. Bo-
gen zu 1.-3. Note, der 2. Bogen zu 4.-6. Note, in
B 11 und B 13 der 1. Bogen ebenfalls zu 1.-3.
Note, der 2. Bogen fehlt jedoch; gemeint ist of-
fenbar eine den Singstimmen in T. 60f. entspre-
chende Artikulation
A:2.und 3. Pause fehlen; B 26: 2. Achtelpause fehlt
B 38: Bogen zu 1.-2. oder 3. Note; singular
A: 2. Takthdlfte eine Oktave hoher; wir folgen B 11
B 10, 11: Bogensetzung teils sehr ungenau (A
unbezeichnet); in T. 63 ist in Fl | unklar, ob der
3. Bogen mit der 3. oder der 4. Note der Vierach-
telfigur enden soll; in T. 64 konnte in beiden
Stimmen der Bogen auch als erst mit der 2. Note
beginnend gelesen werden

22 11/Basso
117/Cont

41 I/FL1

63f.  I/FII I

27b. Coro
Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10*-14*, 15, 16*, 17, 18*, 20%, 21, 22;
23-26,27*-31%,32,33*-35%, 37*,38-40.

Notation, Satziiberschrift: In den Vorlagen Fortsetzung des Satzes 27a
(dessen Gattungs- und Besetzungsangabe Aria a doi Chori w”
ohne eigene Satziiberschrift.

Harmonik: Die Simultanquerstinde jeweils auf dem =
T. 108 (1/0Ob Il + [1/Va ais’ - I/Alto za?), 112 (I/Va + Il
II/Soprano :d?), 116 (I/Ob Il + I1/Va gis’ — 1/A%0o hg’) sh
wohnlich, aber, wie ihr dreifaches Auftreten />

driicklich mit Auflésungszeichen fiir die kntv /
beabsichtigt.

3. NoteinAc ﬁ\\ &S ((.\\(\ .

124 IV &
te von Back ~N - -tert
130  1/Ob| B 12: Bc </ \ /\\«Qo .nbe-
zerchn"‘ . .. die Arti-
135 1,Il/Cont \/ «ote 4+ statt 4;
136 |/Va Lesart ante cor—

/amA

o \\ &
136 ! ) /(\ ‘|fferung der 2. Note mit Z

Ve
«rzahl der Stimmen, insbeson-
\/\‘Qo . des 1. Chores, nicht aber zum
\\ Lezifferung § erwarten

C

Zhores; dessen Stimmverlauf lieBe

,7,14%,15,16%,17,18*,20%, 21, 22.
kommen statt umkommen (so B 7).
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®  sere Note. In beiden Fallen verdeutlicht Bach in den Stimmen B des

be’{&

29. Choral
Vorlagen: A* und B 1%, 2; 3,5-7,10*-14*, 15, 16*, 17, 18%, 20%, 21,
22;23-26, 27%-31%,32,33%, 34, 35%, 37%,38-40.
Text: In T. 24ff. schwankt die Lautung in A und B 1 zwischen darum
und dartim, die tibrigen Stimmen B haben darum. In T. 62ff. hat A stets
die Lautform darbei (,,darbey”), B 1 zusammen mit den tibrigen Stim-
men B dagegen dabei (, dabey”). Wir ibernehmen in beiden Féllen
die heute gebrauchliche Lautung. In T. 81ff. lesen B1 und B 2 trug, A
und alle tibrigen Stimmen B dagegen richtig triig. Die letzte Choralzeile
lautet in B 1 und B 2 falschlich woh! an des Kreuzes [, Creiitzes" u. 4.]
Stamme statt wie in allen tbrigen Vorlagen korrekt (und reimgerecht)
wohl an dem Kreuze lange.
Cantus firmus: Rhythmische Varianten des Cantus firmus (Soprano, Or-
gano) im 1. Viertel von T. 19, 26, 37, 42: Bei den vrerverwan"*m paar-
weise (T. 19+37, 26+42) einander genau entsprechens’ \ hat
das Notenpaar nach A in T. 19, 26 und 37 den ~ )
T. 42 dagegen J73 . Die Sopranstimmen B 3 und * </ —
l\\

n
~_

tiberein, die Ripienostimmen B 1 und 2 haben

auch in T. 26 den Rhythmus J3 . Die beiden . /\ \/é

zeigen als urspriingliche Eintragung dens” .

23, dochist hier in T. 19, 26 und 37 da< \
sion korrigiert. Offenbar handelt P/> /
rung Bachs, doch hat er versaun‘

zu Ubertragen. Wir setzen hir
Varianten in VI II: Beim \’

27ff., 43ff., 73ff. und © \

&

(_)' mnen

pus N
\ ‘wan~ Cb en T. 9ff,,

b. .nderer Weise

sici

-inT. 73 Abweicht ‘ng QJ . gegeniiber T.9,
44und 85.Ob ¢ Vl N\ \ b\) .cht oder um Mén-
gel der komp~ N\ da.\\/ ,\Q, - nicht zu entscheiden.
Wir lassen \ Rl
Attikulz ~N ctike \> : @Q , oft ungenau, widerspriich-

sprobleme ergeben sich vor al-

lich» A > (Q
g SS S

artikulation ist hier die paarige Bin-

O Vies gilt fir den Regelfall von Notenfol-

.en, bei denen in melodischer Hinsicht die
“.nan2.und 4. (usw,) Stelle die Noten in 3. und
|pieren Bachs Bogensetzung zielt hier auf paa-

a ngren und artikulatorische Trennung von antizi-
QO —ielnote. Ausnahmen in rhythmischer Hinsicht ergeben
orm von Figuren, bei denen an die Stelle der ersten Note

’b'
.sechzehntelfigur eine Sechzehntelpause tritt, teils durch An-
.1g der ersten Note einer solchen Figur an eine vorhergehende

Sfteren durch einen Staccatopunkt auf der ersten Note der Dreisech-
zehntelfigur bzw. bei Uberbindung der ersten Note auf der zweiten
Note der Viersechzehntelfigur, dass auch hier die artikulatorische Tren-
nung von antizipierender und Zielnote und die tbliche Paarbindung
von Sechzehnteln beabsichtigt ist. - Zweifel an Bachs Absicht ergeben
sich an einigen Stellen in den Mittelstimmen. Es handelt sich um Grup-
pen teils (a) von drei, teils (b) von vier Sechzehntelnoten:

a) Dreiergruppen: Betroffen ist der jeweils 1. Viertelwert von T. 24 in
Ob II. In T. 2 notiert Bach in A und B 30 Bogen zur 2.-3. Note, in B 13
aber einen solchen zur ganzen Gruppe; in T. 3 bindet er in Aund B 13
die 1.-3. Note, in B 30 ist der Beginn des Bogens uneindeutig, bezieht

22 Einen Sonderfall stellt das letzte en

in eine Terz auseinandertreten. n"
Stimmverlauf (vgl. die Sequenz ‘as

ais in den Violinen ist also Ersat:
A hat Bach allerdings nur das ai
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sich aber wohl eher ebenfalls auf die 1. Note; in T. 4 umfasst der Bogen
in A und B 13 die ganze Gruppe, in B 30 dagegen nur die 2.-3. Note.
Wir setzen in T. 2-4 den Bogen durchweg der Grundartikulation ge-
maR (und damit auch Ob | entsprechend) zur 2.-3. Note und versehen
jeweils die erste Note, wie in Ob |, mit einem Staccatopunkt.

b) Vierergruppen: Betroffen sind Figuren, bei denen — abweichend
vom diastematischen Standard - drei Noten gleicher Tonhohe unmit-
telbar aufeinanderfolgen. Es handelt sich um finf Falle: (1.) T. 36,
Ob I, 1. Viertel; (2.) T. 51, Va, 3. Viertel; (3.) T. 82, Va, 1. Viertel; (4.)
T.84, VI, 4. Viertel; (5.) ebenda, Va, 4. Viertel. Bach scheint sich in der
Bogensetzung zundchst nicht schliissig gewesen zu sein. In Aist T. 84
in VI Il unbezeichnet, die vier tbrigen Stellen sind unterschiedlich be-
zeichnet: T. 36 Bogen 3.—4. Note; T. 51 1.-3. oder 4. Note; T. 82 1.-2.
und 3.—4. Note; T. 84 Va 2.-4. Note. In den autographen Stimmen B
dagegen setzt Bach Giberwiegend jeweils einen Bogen zu 1.-4. Note. In
T. 84 VI Il macht B 16 eine Ausnahme mit einem Bogen zu 1.-3. Note,
doch in B 33 umschlieBt der Bogen auch die 4. Note. Einzig in T. 84 Va
haben beide Stimmen, B 18 und B 35, lbereinstimmend mit A einen
Bogen zur 2.-4. Note. Es durfte sich um ein Versehen Bachs handeln.
Wir notieren an den genannten Stellen der vorherrschenden Artikula-
tion der autographen Stimmen B entsprechend durchweg Viererbin-
dungen.

Besonders in den von Kopisten geschriebenen Stimmen erscheinen die
Bogen zu Sechzehntelnoten oft nach rechts oder links verschoben und
damit missverstandlich als Haltebdgen zwischen benachbarten Noten
gleicher Tonhohe. Vereinzelt finden sich — auch in A - tberzahlige
Bogen, verschiedentlich sind Sechzehntelnoten, die durch Haltebogen
an die vorhergehende Note gebunden sind, zusdtzlich mit einem
Bogen zur nachfolgenden Sechzehntelnote versehen2? oder die 2.
Note der Gruppe ist mit in den Bogen der 3.-4. Note eingeschlossen.
Nachlassigkeiten dieser und ahnlicher Art stehen offensichtlich in
Zusammenhang mit der besonderen Haufung kurzer Bogen. Da Bachs
Absichten aufer Zweifel stehen und die Grundartikulation klar ist,
ubergehen wir alle derartigen UnregelméBigkeiten unter Verzicht auf
Einzelnachweise.

(2) Achtelfolgenin VI 1, Il und Va in T. 9-12 und Parallelstellen (T.
44f., 73ff., 85ff.): Trotz zahlreicher Ungenauigkeiten und Abweici
gen im Einzelnen lassen sich folgende Artikulationsprinzipie
a) Linear in Sekundschritten aufsteigende (T. 9-11 VI~
(T.74-75 VI1, 11) oder die Richtung wechselnde (T. 17 Q
drei Achteln nach tibergebundenem erstem Achtel we. .
b) Bei Dreiachtelgruppen nach tbergebund~nem Ach: Lt
durchweg in Sekundschritten verlaufen (T - I \>
die beiden letzten Achtel gebunden.

¢) Bei Vierachtelgruppen ohne Uber'

die Noten paarig gebunden.

d) In Ausnahmefallen passt sick
Da sich die geschilderten Sz
ben, verzichten wir auf di
weichungen in den Vorl~~e.
Tasto-solo-Vermer'
hernurinB22,3 / _

.:t erge-
.und Ab-

Q;
’b-\ .rferung und da-
-verschiedentlich so

eingetragen, da ||L \ n, von welcher Takt-
zeitan sve iy ,‘\ Jar, dass der Vermerk sich
aufder \\ 3,13,20, 65,79 und 89, wo
zu B / ng steht, wird man fir den hier
zu. Qo s Viertels anzunehmen haben; wir
g \/ .ls zum zweiten Viertel. Unklar ist
,&q‘," 49 und 96, wo weder eine Pause noch

,g\ allen diesen Fallen legt jedoch die Kadenz-

2usa. .dem Ubrigen Satzverlauf nahe, dass zu Beginn

<lps soe" seweilige Grundakkord (der keiner Bezifferung

.gen wird. Wir lassen deshalb auch hier den Tasto-
\)"" it dem nachfolgenden Viertelwert beginnen.
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2f.

19
23

24
25

38

'l A: Legatobogen jeweils auch zu 2.-3. Note; nicht
in B 14 (+15), 31 (+32), von Bach offenbar ab-
sichtlich unterdriickt

Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der 2. Note § statt 2%
Bezifferung der 4. Note 5 statt 5

Obl A:1.-2. Note a’ a’ statt 7 ht; W|rfolgen B12,29

Obl Bogensetzung: in A sehr kurzer Bogen bei 5.-6.
Note, offenbar fiir 5.-7. Note, aber wegen Platz-
mangels verkiirzt; in B 12, 29 Bogen zu 4.-5. und
6.—7. Note, dies jedoch in Widerspruch auch zu
Ob Il (hierin A, B 13, 30 Gibereinstimmend Bogen
zu 5.-7. Note); wir gleichen Ob | an Ob Il an;
siehe auch Anm. zu T. 88

VI Artikulation: A unbezeichnet; P Rogen zu
4.-5. Note, inB 17 zu 2.-3. \ te; vgl.
T. 88

Va B 18, 35: Bogen (mch*

Note; vgl. VI'I, Il un \/é

Cont B 22, 39, 40: Be~ }

Obll B 30: 2. Takﬂ i
folgen A/ " Q,\\{b?o

Cont 322? > / N iz

Cont B yeri\ & 3statt}

Cont g 4 < Note § statt

on L e  note 4 sta 4
SN > >
Cont L X ) \)(, dis H cis dis e dis in
ht\\ & ecturam in A
5.\ Q"\ crung der 5. Note 3 (B 22)
TN \>B Latt 2
/ 3\ ’bﬁ sezifferung der 4. Note 4 sttt 3;

\7\ gen zu 5.-7. Note; wir folgen A, B 13;
'b- .nT.8
O 2,39, 40: Bezifferung der 4. Note § statt Z*
B8 22, 39, 40: Bezifferung der 2. Note § statt 7
B 22, 39, 40: Bezifferung : ohne vorhergehende
4 bereits auf der vorletzten Note

. O(\ C Bezn’ferung der 11. Note in B 22 3 inB 39,40 nure
X statt §
,b‘\\} Cont B 22 39, 40: Bezifferung der 2. Note § statt Z%
Bezifferung der 4. Note §* statt 2
48 Obl Artikulation: A unbezeichnet, B 12,29 mit Bogen
zu4.-5. und 6.-7. Note; wir gleichen Ob | an Ob
Il (hier in A unbezeichnet; B 13, 30 wie wieder-
gegeben) an; vgl. Anm. zu T. 12
Cont Bezifferung der beiden letzten Noten in B 22§ §,
inB39,40¢¢sstatt §Z; vgl. T. 12
99 Vil B 16, 17, 33, 34: Schlussnote . statt .) v (so A)
23 Als vereinzelte Ausnahmen genden
zwei Stellen Sechzehntelp: r Sech-
zehntelnote: T. 15, Fl1I, 12.- ichum

Versehen handeln. Beim Au nat
Bach die betreffenden Boge
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Seconda parte

30. Aria con Coro
Vorlagen: A* und B 5, 10, 12, 14-18, 20*, 21, 22; 23-26, 31*%, 32,
33*, 34,35%,37%,38-40.

Umfang der Bléserpartien: Die Colla-parte-Fiihrung der Blasinstru-
mente mit I/VI | bringt fur die Blasinstrumente unspielbare Tieftone
bzw. schwer erreichbare oder ebenfalls unspielbare Spitzenténe mit
sich. Beim Traverso liegen a, h und ¢’ (T. 69, 73) auBerhalb des Um-
fangs, auf der Oboe d'amore der Bach-Zeit sind ¢ (T. 83, 85) und cis?
(T. 13, 108) nur bedingt spielbar, @* (T. 85) liegt auBerhalb des ge-
brauchlichen Umfangs. A und B 10, 12 sehen jedoch keine Alternati-
ven vor.

Artikulation: Bachs Partitur A ist verhaltnismaBig reich bezeichnet, die
Bogensetzung zeigt allerdings die tblichen Ungenauigkeiten, vor
allem sind die Bogen oft zu kurz und setzen zu spét an. In den von
Kopisten geschriebenen Stimmen zu Chor | (10, 12, 14-18, 21, 22)
haufen sich die Ungenauigkeiten und Unklarheiten. Unter Berticksich-
tigung der graphischen Eigenttimlichkeiten der Bogensetzung Bachs
und der Logik der Streichbogenfiithrung ist Bachs Intention jedoch aus
A auch bei einigen in den Stimmen B besonders problematischen Stel-
len (I/VI'l, T. 6 und 8 und Parallelstellen sowie T. 67, 69 und 73) zwei-
felsfrei zu erkennen. Die Stimmen der beiden Blasinstrumente weisen
keine gesonderte Artikulationsbezeichnung auf.

Bei Dreiachtelgruppen mit Uberbindung der 3. Note an eine folgende
Note gleicher Tonhohe deuten wir einen tber der Gruppe stehenden
Legatobogen den zu Satz 1 dargelegten Grundsatzen entsprechend
als nur zur 1.-2. Note gehorig.

In Chor Il ist die erstmals in T. 31 in VI Il auftretende Folge von vier
Sechzehntelnoten sowohl in Bachs Partitur als auch in den Stimmen
ohne erkennbaren Grund uneinheitlich bezeichnet. Neben der in der
Partitur ausschlieBlich — allerdings nur in T. 39 und 41 (alle tibrigen
Stellen sind unbezeichnet) — auftretenden Bindung von 2 + 2 Noten,
die in den Stimmen verschiedentlich wiederkehrt (Erstexemplare B 31:
T.36,38; B33: T. 31, B37: T. 35, 37), findet sich in diesen auch ein
Bogen Uber alle vier Noten (B31: T. 39, 41;B35: T.32,37;B37: T. 3.
40, 42). Vielleicht handelt es sich dabei um eine vereinfachte Schrei-
bung, die die Kenntnis des Gemeinten voraussetzt. Wir set-
einheitlich Zweierbindungen.

Continuo-Lesarten: Die erstmals im Continuo des 1. Ch
auftretende Basswendung zeigt bei ihrem wiederholte,
Schwankungen in der Diastematik. Betroffen |st inweils d|e
Note des 1. und des 3. Taktes der Wendung - ein
teils einen Ganzton Uber der jeweils vorherr

jeweils ersten Eintritt der Wendung (T. 5 < </// *ste

kaum Zweifel tiber Bachs Intention. U1~ *
tur und Stimmen bestehen hier ni \
Partitur A ausdriicklich F, die a )
(ebenso B 21, 22). Merkwiird <> - \\\\/Q\\‘%Jem#
korrigiert. Da das F hier tr~n .ektur auf
_ntig ist allein
> harmonischen

Irrtum beruhen, vrellelr/
Fis. An den Parallelst / _ v\%
Griinden auszunehn M end die entspre-

chende Lesart _ ) o

Beim jewe!' \\ /
All gewesen zu sein. Bachs Par-

scheint '
Motive

it Q’Qo .ere Lesart. Bach selbst hat beim
\’%“ cesartdnderung an den ersten zwei
rb\\ .men, also dis statt d notiert; bei T. 68
«derung aus harmonischen Griinden nicht
soe' Parallelstellen aber, T. 84 und 118, hat er of-
2" .ndern. Die von Kopisten gefertigten Stimmen B
:zidentiensetzung von B 20, nurin T. 118 hat B 22

\I. 7 und Parallelstellen)
.|cht Teil der urspriinglichen
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- in stark korrigiertem Kontext — bereits die jiingere Lesart. — AuBer in
T. 84 bietet an allen betreffenden Stellen mindestens eine der Vorlagen
die jungere Lesart. Wir ibernehmen sie daher in diesen Fallen und
ubertragen sie auch auf T. 84.

In T. 7 ist die letzte Note in 11/V! I, in unserer Ausgabe gis’, in A und B
16, 17 ohne # notiert; dasselbe gilt fir die Parallelstellen T. 23 und 118.
Anders als heute verstand sich die Alteration der Note von g7 zu gis in
dem gegebenen linearen Zusammenhang zu Bachs Zeit von selbst.
Dass ein ibermaRiger Sekundschritt an dieser Stelle von Bach keines-
falls beabsichtigt ist, ergibt sich dariber hinaus aus dem Sequenz-
zusammenhang mit T. 5 und Parallelstellen sowie besonders aus T. 84,
wo die letzte Note zwar ebenfalls in A und B 16, 17 ohne Akzidens no-
tiert ist, aber bei einem beabsichtigten tibermaRigen Sekundschritt mit
einem & hatte versehen werden miissen.

16 17V, FLL \
' f ~ )
Obl 1.-3. Note in A, B10, 12 J7& QO —~
korrekt 57 ; vgl. Parallel ’\
28 IV B 16, 17: statt 1.-3. N, / \/é
A nachtraglich ge N
vgl.T. 123 \,“ Vo
38 II/Cont  B39,40:Bor > r‘ AQ,\ °
37,38 un* ,
85 1/Alto A BS \
86 (vl [ arung und
96 11/Alto & ermutlich Verse-
i b\) .¢ C ebenfalls ¢2
14 1/Va \ (+ .att d7; wohl Versehen
N \ 1,
SN

O‘ « waagrechter Strich zwischen den bei-
g .rfern, der vermutlich einen verfriihten Ein-

N AN
\> >/ﬁ it des zweiten Begleitakkords ausschlieBen soll

.nd B 3,5-7,10-18, 20%, 21, 22; 23-26, 27*-31%, 32,
S ,37*,38-40.

- ’b-\ 6f. in allen Singstimmen B Stricke (A hier untextiert); dem
/Ol't Tiicken und der Préposition mit (T. 3) entsprechend ist je-
.n die Form Stricken zu erwarten.

33. Evangelista, Pontifex (Kaiphas), Testis |, Il
Vorlagen: A* und B 6, 9%, 20%, 21, 22; 24, 25, 37*, 38-40.

6 11/Cont B 39: Bezifferung der 1. Note % statt 3; B 40 korrekt

9 II/Tenore  Letzte Note: die Kanonstruktur lasst hier entge-
gen den Vorlagen es’ statt e” erwarten; diese Les-
art bietet Quelle C; die Bezifferung des letzten
Taktachtels spricht jedoch ebenso dagegen wie
das Fehlen eines b zur letzten Note im Alt sowohl
in A und B 24 als auch in C (das = unserer Ausga-
be ist orthographisch bedingter Herausgeberzu-
satz)

34. Recitativo

Vorlagen: A* und B 25, 29*%, 3¢

Viola da gamba: Der Gambeny 1B

36, siehe Vorwort. — In der Gan e-

halst und die Pausen meist do
der besseren Lesbarkeit halber.
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1 Obll A, B 30: letzte Note b7, allerdings etwas tief plat-
ziert und daher eventuell auch als a’ lesbar; doch
auch nach Quelle C b7; die Bezifferung § (B 22) und
das a im Gambenpart sprechen fiir a’; ein doppel-

tes Versehen Bachs ist jedoch nicht auszuschlieen

6 Cont B 39, 40: Bezifferung der 1. Note 7 statt §*
9 Cont B 39, 40: Bezifferung der 4. Note £ statt §
35. Aria

Vorlagen: A* und B 25, 36*, 37*, 38-40.

Viola da gamba: Der mit dem Continuo tbereinstimmende Gamben-
part ist Nachtrag (B 36). Zur Frage der Continuo-Besetzung siehe Vor-
wort. — Der Gambenpart enthélt keine dynamischen Angaben.

3 Cont B 39: Bezifferung der 3. Note §* statt § (so B 40);
vgl.auch T.7, 30, 45 (zu T. 11 siehe unten)

11 Cont B 40: Bezifferung der 3. Note §* statt §; durch B
39 nahegelegtes Versehen, dort jedoch korrekt;
vgl. Anm.zu T. 3

16 Cont B 39, 40: Ziffernfolge 43 43 bei 2.-3. statt 3.4. Note

17 Cont B 36: 2. Taktviertel g ¢’ fis ¢, singular, vermutlich
Versehen Bachs; vgl. besonders die SequenzinT.18

20 Cont B 39, 40: Bezifferung der 6. Note ¢+ statt ¢

23 Cont B39, 40: Bezifferung der 5. Note in B 39 undeutlich,
inB 40 & statt 2
B 40: Bezifferung der 7. Note §* statt 2*(so B 39)

26 Cont A, B 37-40: 1.-2. und 3.-4. Note je mit Bogen;
singuldr, wohl ein in A entstandenes und von
dort tibernommenes Versehen; in B 36 unbe-
zeichnet (ebenso in C)
Letzte Zifferngruppe: Ziffer 9 nur in B 40, und
hier bereits in der vorletzten Zifferngruppe

28 Cont A: 5.-6. Note mit Bogen; singuldr

39 Cont piano (abgekirzt) in B 37, 39, 40 erst bei letzte

Note; in B 38 (ausgeschrieben) unter der \/
achtelgruppe; A unbezeichnet

~
© i

<\> .<</

36a. Evangelista, Pontifex (Kaiphas), Jesus

Vorlagen: A* und B6,7,9*%, 14-18, 20%, 21, 22.
Artikulation: Die Violinstimmen B 14-17 weichen in~
ohne erkennbaren Grund von der Bogensetzung in A a.
wir folgen hier durchweg A.

10 VI B 14, 15: zusétzlict
Il B 16: Bogen bel ?/\ No b@.
unbezeichne*
11f. VI B16,17:7 \ _n;in
T .und 3.
Vier' Q \ / Qo
36b. Chorus ya

Vorlagen: A*un' /'

=26,27%-31%,32,
\/g\‘?o

33%,34,35%, 3 < (v ) VO
Keine Anm- " - \_) /A

- /,.\oq’
36¢ 7

Vo.
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37. Choral

Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10-18, 20*, 21, 22; 23-26, 27*-31*, 32,
33%,34,35%,37*%,38-40.

Text: InT. 121in B5, 7, 23, 24 nichts statt reimgerecht (vgl. T. 6) nicht
(so B3, 6,25, 26); Aist hier untextiert.

10 Cont A: 1.-3. Note mit Bogen (analog zu Basso); nicht
in B 20-22, 37-40
12 'l B 31, 32: im 2. Viertel Sonderlesart JJ g7 f

(Quintparallele mit Tenor)

38a. Evangelista, Ancilla |, Il, Petrus
Vorlagen: A* und B 4%, 6, 9%, 20%, 21, 22.
Keine Anmerkungen.

38b. Chorus )
Vorlagen: A* und B 6, 9%, 20%, 21, 22; 23-2¢
35*%,37%,38-40. /

Besetzung: Die Partitur A tragt zwischen

den autographen Vermerk Hautb: d’ .
me B 29 (Ob |) fehlt ein entsprer’ -
A%

tographen Stimme B 30 (Ob '/> . Q,&\ xlich
Hautb d’Amour und widey u .nenten-
wechsel bei Satz 41b m* 1. Der Um-

(, 4ll eine Oboe
b -.en Oboe spielbar.
¢ die erste Partie mit

29 den Hinweis auf den

fang des zweiten O
d'amore, der erste

Ob Bach entge /\\

einer norma’
\ .r\,\

\A':.H>\M/?§\)q
© auf
>

r b\)

Instrumer unklar. Da Bach beim Ein-
satz vor \ be. / Q, ,lrumente gleicher Stimmung
emf/’” ™ \> * erste Stimme der Wechsel zur

*c\&

AN

TP

,20%,21,22.
Lo

/*

N C/OQ

2 and B5, 14, 15%,16, 17 (* bis T. 8), 18, 20%, 21, 22.

Q" . stets iim statt um (so B 5).

QS
'b‘-\’ .ng der Violinpartien in B: Solopart in B 14; VI | in B 15, 16;

’b-\ 1B 17. Der Solopart in B 14 ist apograph, aber von Bach revidiert

«d mit Ornamentzusdtzen versehen, darunter durchgingig der
Schleifer im Kopfmotiv des Ritornellbeginns und an &hnlichen Stellen
(T. 1,10, 15, 23, 33) und die Vorschlagsnote im Kopfmotiv (T. 1, 15,
23, 39) sowie in T. 33.

Da-capo-Abschnitt: Der Da-capo-Abschnitt ist nur in B 20-22 ausge-
schrieben, in A und den tbrigen Stimmen endet der Notentext in T. 46
mit Da-capo-Vermerk, das Fine ist in A und B 14-18 durch Fermate in
T. 8 gekennzeichnet. Wir schreiben das Schlussritornell aus und verlan-
gern in VI, Il und Va die Schlussnote entsprechend VI solo und Con-
tinuo, lassen dabei aber — wie Bach selbst in B 20 — die Fermate weg.

Artikulation: Im Altistin T.11inB5 undin T. 35in A und B 5 die 5.- 6.
Note mit einem Bogen versehen, der zwar in Widerspruch zur Text-
unterlegung steht, aber moglicherweise - vgl. die beiden vorangehen-
den Notenpaare —artikulatorische Bedeutung hat. Wir iibernehmen ihn
deshalb. — In A sind im Continuo Dreiachtelgruppen mit Tonrepeti-
tionen in Widerspruch zu der Vorschrift - nizzicatn* zum Teil mit Bogen

versehen (T. 5, 2.-4. Note, T. ¢ ~ ~T.19,2-
4. und 5.-7. Note), doch ha' 20 weg-
gelassen, auchin B21,22 ¢ ‘unbe-
rlicksichtigt. - Die Staccato ensich
nur in B 22. Sie sollen offe en

dieser und dhnlicher Art au
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7 Cont B 22: Bezifferung der 10. Note §* statt gi; vgl. T. 45
sowie die Anmerkungen zu T. 21, 53

8 VI B 16: 6. Note mit (apographem) Triller (ohne
Staccatopunkt), A unbezeichnet; wir folgen B 15

9 VI B 15: die dynamische Bezeichnung findet sich
nur hier, und zwar in der Form p. p., wohl fiir piti
piano; vgl. die betreffende Anm. zu Satz 68

15 Cont B 22: Bezifferung der 10. Note §* statt §’

21 Cont B 22: Bezifferung der 10. Note §! statt §7; 11. Note
unbeziffert; vgl. T. 45 sowie die Anmerkungen
zuT. 7,53

22 Cont B 22: Bezifferung der 10. Note § statt §

23 V solo B 14: Vorschlagsnote (nicht in A) ohne #, nach
den Regeln der Zeit auch als g2 deutbar

30 Cont B 22: Bezifferung der 12. Note §*statt 2

31 Alto A, B 5: Vorschlagsnote ohne #, nach den Regeln
der Zeit auch als g7 deutbar

Cont B 22: Ziffer 7 zu 1. Note ohne Durchstreichung

40 VIl solo A, B 14 (sowie C): 8. Note a2, nach T. 16 wire h?
zu erwarten

41 Alto Die Unisono- bzw. Oktavkopplung mit VI solo lasst
fur die beiden letzten Noten eher die Folge fis e als
e’ fis? erwarten (vgl. bes. T. 17); Quelle C stimmt
mit A, B5 und B 14 tiberein, doch sind hier die letz-
ten beiden Noten im Soloviolinpart durch die Bei-
schrift e fis provisorisch der Slngstlmme angeghchen

53 Cont B 22: Beifferung der 10. Note ¢ 3* statt &t 4 11. Note
unbeziffert; vgl. T. 7 sowie T. 45 und Anm. zu T. 21

40. Choral

Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10-18, 20*, 21, 22; 23-26, 27*-31*, 32,
33%,34,35%,37%,38-40.

Besetzung: Der in A bei Satz 38b fiir beide Oboen des 2. Chores vor-
gesehene, in den Stimmen B 29, 30 allerdings nur fir die 2. Oboe ver-
merkte Wechsel zur Oboe d'amore wird fiir die 1. Oboe nirgends, "
die 2. Oboe aber erst fiir Satz 41b aufgehoben (Hautb I'ord.). Vermut
lich gehort der Widerrufsvermerk jedoch eigentlich schon zu C/ -2
Zumindest deutet in den Oboenstimmen des 1. Chores B 1~
vorliegenden Satz nichts auf die Verwendung von Obr
Vgl. die entsprechenden Bemerkungen zu Satz 15 und 2=

°)

42. Aria

Vorlagen: A* und B 26, 31%, 32, 33%, 34, 35*, 37*,38-40.
Aufteilung der Violinpartien in B: Solopart in B 31; VI | in B 32, 33;
VIIinB34.

Schlussritornell: Das Schlussritornell ist nicht ausgeschrieben, sondern
in A und in den Instrumentalstimmen B durch Da-capo-Vermerk an-
gegeben (in A in den Instrumentalsystemen in T. 53, in B 31-35 nach
T. 52, in B 37-40 nach T. 53). Der Schluss ist in T. 13 durch Fermaten
angezeigt, im Soloviolinpart auf der 2., in den Gbrigen Instrumental-
partien auf der 1. Note. Wir schreiben das Schlussritornell aus, lassen
dabei im Schlusstakt die Fermaten weg und verldngern in VI I, Il und
Va die Achtelnoten aus T. 13 den AuRenstimmen entsprechend auf
den Wert eines Viertels.

4 VIsolo, VI1 A: 3. Taktachtel & @2 h7; wir folg” \\“, 33
(sowie C) )
VI I, 4. Note in A stark verd

(so Quelle C) korngnert/
ubernehmen diese Le<a
zugehorige Bemffe

zieht sich also a*
gene, dannv ,
17 Cont B 40: zur # sein
n\

Strich 7 \e
34 Cont B 30 “rt mit (,'5
37 Vl solo \ Nou Lorrekt

39 Cont /\/ “orun N\ Q,b ten Note 5 statt s
N\

41 Cont \ n b\)(’ .ote § statt 65
\,

43. F el <

. Evange'*- v @

Vorlage .~ N\ s6 30
8 \ \> *

15 VI I, Cont

18, 20%, 21, 22.
Text
To. Q (Q . ein # vorgezeichnet; dieses wird

wide. Q 'b\-\\?\ (Contmuo) bzw. Mitte (Evangelista);
°L\ & Vorzelchnung ein ; vor dem 4. Viertel in

5 O- r
)C/o Jgt ein nochmaliger Wechsel in T. 26, angezeigt
antviertel im Part des Evangelista, nicht aber im Con-

9 Mitte — zu Beginn einer neuen Akko-
” .0, sowie zwei » in den drei oberen Streichersys-

\0 ontinuostimme B 20 notiert Bach den ganzen Satz ohne
> «chnung. Wir schlieBen uns hier an.

<
2,6 Cont B 22: Bezifferung der jewe’" ~\ ‘ote§ - \> Q,A’b' Cont B 22: am Taktanfang Ziffernfolge &} 7, dabei die 7
40 unbeziffert teilweise mit dem , tiberschrieben und vermut-
15 Cont B22:3. Note unbez" 7N et lich getilgt
65, wir folgen B 3° é/> 29 Cont B 22: in der Bezifferung der 1. Note die 7 ohne
Durchstreichung; die letzte Ziffer neutral s ohne
41a. Evangelista, Judas - p\ Hinweis auf die Durterz
Vorlagen: A* und B 6, 8%, 20 Q \ \'\
Keine Anmerkungen. <> ) Q,Q 44, Choral
ya / ’b-\ Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10-16, 17*, 18, 20*, 21, 22; 23-26, 27*—
41b. Chorus / ~ \/qo 31%,32,33%,34,35%, 37*,38-40.
Vorlagen: A* und B < (.\ \ og\ 22;23-26,27%-
31%,32,33%,3/4 2 Rf‘/‘ ,?' < 2 Cont A: 1.-2. Note mit Bogen (analog zu Basso); nicht
- Q) i
Ne) in B20-22, 37-40
. / DV .17, in A (sowie C) dagegen

O R
\/\,QO

1.
Qo , 11, 1. Note

\\ 20%,21,22.
N
Q7" 1 T. 33, letzte Zifferngruppe: Ziffer ¢ ohne
Qéso surchstreichung; T. 34, 1. Zifferngruppe: Ziffer 7
Y*\)c, ohne Durchstreichung
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45a. Evangelista, Pilatus, Uxor Pilati et Chorus
Vorlagen: A* und B 3, 4%, 5-7, 9%, 20%, 21 22; 23-26, 37*, 38-40.

Der Chorpart zu T. 30 ist auBer in # T J6ent-
halten.

Text: In T. 24/25 in A {im und ten
(so B 6).



45b. Chorus

Vorlagen: A* und B3,5-7,10-16, 17*,18,20%, 21, 22; 23-26,27*-31*,
32,33%,34,35%,37%,38-40.

Keine Anmerkungen.

46. Choral
Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10-16, 17*, 18, 20*, 21, 22; 23-26, 27*~
31%,32,33%,34,35%, 37*,38-40.

1 Cont
3 Cont

B 22, 39, 40: Bezifferung der 2. Note § statt 2
A: 1.-2. Note mit Bogen (analog zu Basso); nicht
in B 20-22, 37-40

47. Evangelista, Pilatus
Vorlagen: A* und B 6, 9%, 20%, 21, 22.
Keine Anmerkungen.

48. Recitativo

Vorlagen: A* und B 3, 12, 13, 20%, 21, 22.

Artikulation: Ob | hatin B 12 abweichend von Ain T. 2 auf dem 2. und
4. Viertel sowie in T. 7 auf dem 4. Viertel jeweils zwei Zweierbindungen.
Continuo-Beischrift: Vermerk a battuta in B 20, 21 (jeweils auto-
graph), in B 22 stattdessen a tempo (autograph).

49. Aria

Vorlagen: A* und B 3,10, 12, 13.
Text: In A und B 3 verschiedentlich von keiner Stinde statt von einer
Siinde (so Quelle D); in A in T. 25 durch Rasur korrigiert, in T. 27 kor-
rekt, in T. 58 und 60 unkorrigiert; in B 3 in T. 25 keiner, sonst wie A.
Wir folgen Quelle D.

Schlussritornell: Das Schlussritornell ist in A und den Instrumental-
stimmen B nicht ausgeschrieben, sondern durch Da-capo-Vermerk
nach T. 62 angegeben, das Satzende durch Fermaten mit Zusatz Fine
in T. 13 angezeigt. Wir schreiben das Schlussritornell aus, gleichen i
Schlusstakt den Notenwert der Flote dem der Oboi da caccia an 1
Ubernehmen die Fermaten von T. 13.
Artikulation: Die Flétenpartie ist in A von Bach verhéltnisméRig «
fuhrlich mit Bégen versehen, die aber die tiblichen Ar- —
Fliichtigkeit tragen, d. h. unprézise beginnen und/oc P \
auch verschiedentlich bei wiederkehrenden oder ar ) )
verldufen uneinheitlich gesetzt sind. Die Flotenstimm. /1

Bach offenbar nur fliichtig durchgesehen wu’*A ist bei

der Bogen keine verldssliche Hilfe, da d ~ein” \>
Genauigkeit bemiiht war. Wir onentrere' {\"
A und gehen dabei von der En‘ahrur‘ dOE Q)

zu spét als zu friih ansetzt und sie ~*

Zweifel ergeben sich speziell b und
der verwandten Stellen T. 17 ~ L,, / Qg" ob und
inwieweit das Sechzehnt¢ </ \ Q\'\‘ .cel in die

vorhergehende Bindur~ ~ Q ) \Q, st dies nur in

T.5,6und20der”, (\’b- < entsprechende
Artikulation); ine / \v ¢3 _<nin A bereits mehr
oder weniger ¢ < 0\ | 2l. Wir gehen jedoch

davon aus ) LleichermaBen die letzten
beiden * \\ / .r In T. 54 und 55, in denen
~_

inA’ mernehmen wir die Bogen aus
/ Q,QO ,offen” beginnen und enden, und

O \, . i, i

_ehntelfolge ist an einigen der genann

\\ ser unklar bezeichnet: In T. 5 ist unklar, ob
0\? _sten drei Noten umfasst oder auch die vierte
‘0% ., nach der in T. 6 folgenden Sequenz erwartet

D" einen Bogen zur 2.-10. Note. In T. 8 findet sich in
Jbogen zur zweiten Sechzehntelgruppe, wobei unklar
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ist, ob dieser die erste Note der Figur einschlieBt. Hier setzen wir, dem
unmittelbaren Kontext und namentlich auch T. 21 entsprechend, ei-
nen langeren, die benachbarten Sechzehntelnoten einschlieRenden
Bogen.

Dariiber hinaus ist in folgenden Fallen unsicher, ob der Bogen abwei-
chend von unserer Deutung weitere Noten am Anfang und/oder am
Schluss der Notengruppe einschlieBen soll (Takt/Zahlzeit): 14/3,35/3,
36/3,41/3.

Fermaten: In T. 44 im Sopran ist die Fermate auf der 4. Note vom He-
rausgeber ergdnzt. Es ist dies die musikalisch am nachsten liegende L6-
sung, wenn die Singstimme den in Fléte und Oboi da caccia gesetzten
Fermaten entsprechend innehalten soll. Zwar missten bei korrekter
Notation die betreffenden Noten der Instrumente in das 2. Taktviertel
hinein verlangert sein, doch ist dies auch in den insow~* "-ndeutlgen

Takten 24, 53 und 57 nicht der Fall.
/\ . /

) é 4/
\\\\ /@Q

4 11/Cont ", iffer Cb mit Verlange-

9 |||/r /> > b.

T S

\ ,\Q, e mit £ fur eis?; 1,11/Alto in
B /Qz B30, 33, 34 korrekt ohne £;

N P\

/ |
< < ZQ *c\(Q
Ve \\ ,21,22.
,V\\Q R

50a. Evangelista
Vorlagen: A* und B 6, 20*, 21, 22.
Keine Anmerkungen.

50b. Chorus
Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10
31%,32,33%, 34, 35*%, 37*/

\ hb. e, Zifferngruppe

o ..<thalf'te, ist die von uns nach B 9 wiederge-

, .tréglich korrigiert in 2200 Blute dieses Ge-.
«eist (NBA 11/5, Krit. Bericht, S. 47), handelt es sich
«entische spatere Anderung.

'\
> A und B3, 5-7,10-16, 17*, 18, 20%, 21, 22; 23-26, 27*~

A’b'\\} 32,33%,34,35%,37%,38-40.

20 1,11/Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der 2.-3. Note ?  statt
6 6
: 5

22 1,11/Cont 2. Note in B 22, 39, 40 mit Bezifferung § statt ¢;
letzte Note in B 22 7 statt 7,

23 1/Tenore A, B 6:5. Note gis statt a

25 1,II/Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der vorletzten Note =
statt «

30 1,11/Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der 7. Note § statt ¢

34 1,1l/Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der 4. Note 7 statt o

50e. Evangelista
Vorlagen: A* und B 6, 20*, 21, 22.
Keine Anmerkungen.

51. Recitativo

Vorlagen: A* und B 24, 31*, 327 o
7 Cont B 39, tt7e
10 Cont B39, "
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52. Aria

Vorlagen: A* und B 24, 31%, 32, 33%, 34, 37*,38-40.

Artikulation: In der Violinpartie sind die Bogen bei den Figuren vom
Typ (@) J73 und (b) J33 uneinheitlich und oft uneindeutig gesetzt, so
dass nicht ohne weiteres ersichtlich ist, ob der Bogen nur die beiden
Sechzehntelnoten oder alle drei Noten einschlieBen soll. Die insgesamt
freizligigere Bogensetzung in A lasst tiberwiegend auf eine Bindung al-
ler drei Noten schlieBen. Der Befund in den autographen Stimmen B 31,
33 bestatigt dies fiir die Figuren vom Typ b, nicht aber fir Typ a: Hier
zeigt sich, dass Bach wahrend des Stimmenschreibens zunehmend eine
Bindung nur der beiden Sechzehntelnoten bevorzugte: Der Wandel
zeichnet sich innerhalb der Stimme B 31 ab, in B 33 sind nahezu alle
derartigen Figuren eindeutig in der Form J3 bezeichnet. Wir legen
daher einheitlich fur Typ a diese Artikulationsform zugrunde.
Ornamentik: Die Trillerzeichen in T. 86 und 87 der Violinpartie stehen
nur in A, nicht aber in den autographen Stimmen B 31, 33 und den
apographen Dubletten B 32, 34. Es ist unwahrscheinlich, dass Bach sie
in B 31, 33 aus Versehen, und néherliegend, dass er sie absichtlich
weggelassen hat; doch konnte es sich in A auch um Eintragungen aus
der Zeit nach Anfertigung der Stimmen handeln. Quelle C hat an die-
ser Stelle keine Triller.

54. Choral

Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10-16, 17%, 18, 20*, 21, 22; 23-26, 27*~
31%,32,33%, 34, 35%,37*, 38-40.

Text: In A fur beide Strophen nur der Textanfang. Textvarianten in B:
InT. 1f., Strophe 2, in B 3, 5, 7 Weltgerichte statt richtig Weltgewich-
te (so B 6, 25, 26 sowie post correcturam B 23, 24). In T. 2f. ebenda in
B 3, 7 vor dem statt dafiir (so B 5, 6, 24, 26), in B 23, 25 fiir dem. In
T. 9 ebenda in B 23 mehr statt nicht (so B 3, 5-7, 24-26).

3 Va B 18: Bogen (nicht in A) bei 3.—4. statt 2.-3. Note;
korrekt in B 35
5 Vil B 33: Bogen (nicht in A) bei 2.-3. statt 1.-2. Note;

korrektin B 17
55. Evangelista
Vorlagen: A* und B 6, 20%, 21, 22.
Keine Anmerkungen.
56. Recitativo /
Vorlagen: A* und B7, 10, 11, 19%, 20* L
Viola da gamba: Die Akkordnoten si* .

zeln behalst.

8 Cont B 40: Bezifferung der 1. Note e+ 5; die s beruht auf Continuo-Beischrift: Vermerk \\
Fehldeutung des Bogens bei den beiden ersten graph), in B 22 stattdessen( \ap
Noten in B 39; dort korrekt nur e+; vgl. auch T. 59
20 Cont B 38-40: Bogen bei 1.-2. Note; nicht aber in den 57. Aria \ > b
autographen Vorlagen A und B 37; wohl Versehen Vorlagen: A* und l% QJ
47 VI 2. Note in A fliichtig korrigiert aus b7 in ¢2; B 31— Text: InT. 12, 1¢ \ b\) .ds die nach damali-
34 haben b7; Quelle C hat ¢2; offenbar ist 2 kor- gem Sprachg” \ekt N @7 sus, teils richtig — und
rekt (vgl. auch Singstimme und Bezifferung) und soauchin™ Q,
die Ersteintragung b in A ein Schreibfehler, der Viola d'/"’ \\ 2rk, \> * assung der Passion fir Laute
von Bach beim Ausschreiben von B 31 und 33 besti ) (Q,b' 3lich fir Gambe umgearbeitet.
nicht bemerkt wurde De < Q - < \\ .er A hinaus bis in die autographe
57 Cont A, B37-40: 4. Note d stattes; vgl. T. 6 (dort in Aes Stimi, Q ,b\j\\’ .t daher verhdltnismaRig zahlreiche
korrigiert aus d, B 37-40 korrekt es) sowie T. 73; ‘*fx & N>~ r folgen ausschlieBlich der Fassung von
\ O
Quelle C hates
73 Cont B 40: 1. Note beziffert mit 76, die 6 beruht au. “ itim Gambenpart nach Bedarf (und in A und B
Fehldeutung des Bogens bei den beide: 0 dlich) zwischen Alt- und Bassschliissel. Wir ver-
Noten in B 39; dort korrekt nur 7 (vgl \ .w C’ wvte Akkordnoten sind in A und B 19 durchweg ein-
75 Cont B 39, 40: Bezifferung der 3. Note § \/\ \0 Jir fassen der Ubersichtlichkeit halber je nach Situation
85 VI, 1I, Cont Position der Fermate: im Violinpart , / 2~ .oten an einem Hals zusammen und notieren dreitonige
Note, in B 31-34 auf der Pai'~=; im Con- < . ’b-\ aufgegliedert in 1+2 Noten und viertonige aufgegliedert in
auf der Viertelpause, in B * auf \> <&} .oten bei doppelter Behalsung. - Die Begleitnoten zur jeweils me-

88 \anll Letzter Bogen nurin B ;/

Vorlagen: A* und B 6, 20%, 21, ~ /

Text: In T. 6, Tenore, letztes T . wie-

Sechzehntelpaar eir < 9,2 b@,
53a. Evangelista o /> ((\\(\
) &
<> kn\ \'\

dergegebene Lesart in A 2~ rrigiert in
h ¢’ JbDornen. Wie A / _rlcht S.47),
handelt es sich um e’ / _ \/k\% Jerung.

10 Tenor«= - /

\/

|d B 6 (sowie in C)

53b. Ch /
Vorlag.
27~
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&

-sch filhrenden Stimme notiert Bach, soweit es sich nicht um Viertel-
aoten handelt, uneinheitlich als Achtel, Sechzehntel oder punktierte
Sechzehntel; teilweise haben dabei auch gleichzeitig erklingende Noten
unterschiedliche Werte und erscheinen als Sechzehntel mit und ohne
Punktierung. Fur die Ausfithrung sind diese UnregelmaRigkeiten ohne
Belang. Wir beheben sie daher nur insoweit, als wir jeweils unter gleich-
zeitig erklingenden Begleitnoten Einheitlichkeit herstellen (durch Ver-
langerung der kiirzeren Noten).

Artikulation: Bei der im Gambenpart erstmals in T. 6 auf dem 1. und 3.
Viertel und in T. 7 auf dem 1. Viertel auftretenden Figur J78J3 und ih-
ren Varianten scheint Bach sich erst im Verlauf des Ausschreibens der
Stimme uiber die Artikulation schliissig geworden zu sein. In A ist der Bo-
genin T. 6 und 7 jeweils tber die ersten fiinf Noten gefiihrt, spater be-
ginnt er teils vage zwischen 1. und 2. Note, teils aber auch deutlich mit

24 Der grifftechnisch ungtinstige v 10

erscheint in B 19 spater in T. £ nt-
sprechend auch in Transpositic »ils

noch der volle Akkord steht). |
Muster von T. 52 spieltechnisc
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der 2. Note. In B 19 beginnt der Bogen bei der Figur auf dem 1. Viertel
von T. 6 unklar eher mit der 1. als mit der 2. Note, bei der Figur auf dem
3. Viertel umschlieBt er eindeutig die 2.-5., auf dem 1. Viertel von T. 7
allerdings die 2.-6. Note. In allen spateren Fallen (T. 14, 15, 23, 42, 45,
46) beginnt der Bogen eindeutig bei der 2. und endet bei der 5. Note.
Wir gleichen daher die Bogensetzung in T. 6 und 7 entsprechend an.

1 Vga A, B 19: im Akkord zur 7. Note der Oberstimme

e statt f, vgl. aber Bezifferung und T. 9, 20, 51
Cont B 22: Bezifferung der 3. Note 5 statt ; ebenso an den

Parallelstellen T. 9, 40, 51 (hier 3); korrekt in T. 20

2 Vga A, B19:im 1. Akkord die zweitunterste Note sehr
tief, in B 19 eher A als B; vgl. T. 10

3 Cont B 22: Bezifferung der 5. Note 7 ohne ;

4 Cont B 22: Bogen bei 6.-7. statt 7.-8. Note; B 20, 21
korrekt

9 Cont Siehe Anm. zu T. 1

" Cont B 22: Bezifferung der 7. Note unklar korrigiert,
vermutlich §

12 Vga A, B 19: 4. Taktviertel J7373 mit Bogen zu 1.-4.
Note; in A ebenso an der Parallelstelle T. 43, in
B 19 hier jedoch neuere Lesart [ mit Bogen
zu 2.-4. Note; wir gleichen T. 12 an die Parallel-
stelle an

17 Vga A, B 19: 5. Note (c’) Sechzehntel statt Zweiund-
dreiBigstel

19 Cont B 22:5.-6. Note mit Bogen,; singular, wohl Verse-
hen; vgl. T. 4

31 Vga Vorschlagsnote b in B 19 fliichtig geschrieben,
eher.als);inAJ

40 Cont Siehe Anm. zu T. 1

41 Vga Vorschlagsnote ¢ in B 19 fliichtig geschrieben,
eherlals);inAD

46 Vga 10. Note in A f, in B 19 wohl von fremder Hand kor-
rigiert aus fin g; doch ist offenbar frichtig; vgl. T

51 Cont Siehe Anm. zu T. 1

53 Vga 4. Taktviertel: Beginn des Bogens in A uneinc

tig etwa bei der 3. Note, in B 19 eb”

genau, aber eher bei der 1. als be’
)
58a. Evangelista /

Vorlagen: A* und B 6, 20%, 21, 22. <
Text: In T. 18 in A der Text korrigiert au a s an ir \>

A. Durr (NBA 11/5, Krit. Bericht, S. 47) hd

dUF Q,{\'

authentische spatere Anderung. B f
auch Q).

: \ QJ@

23 Tenore, Cont 2. Takt N - / Qo s’ (inC

vorh: </ \ Q\'\‘ sichung

27 Cont BN -. Q ) @ uJoch offenbar
.sten Takt sichern

— /N
// ; \(\’b'
< (/— \ o\\%
58b. Chor»- N«
Vorlage "\ / '\‘}06 8,20%,21,22;23-26,27*
)

31 Q o Q,(\

g / Qg’ Chor I, in T. 29 in Chor | die ersten
\' .1im Tenorschliissel (was , senza Violo-
\\ edeuten konnte), ebenso in B 20-22, nicht

0\? rdings in B 37-40

. B 14, 15: letzte Note d2statt h” (Oktavparallele
Qg‘ mit 11/Cont); vgl. I/Soprano

\)"" B 39, 40: Bezifferung der 3. Note 4 statt4
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33 1,11/Cont 5. Note in B 22 mit Bezifferung 4 statt =, in B 39, 40
mit ? statt 2

B 22: Bezifferung der 1. Note ¢; dies entspricht
zwar der Bezifferung in 11/Cont, nicht aber der
Fiihrung von I/Alto, die vielmehr die Bezifferung
7 nahelegt

B 22, 39, 40: Bezifferung der 5. Note § statt 5

34 1/Cont

1,11/Cont

58c. Evangelista
Vorlagen: A* und B 6, 20*, 21, 22.
Keine Anmerkungen.

58d. Chorus

Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10-16, 17%, 18, 20*, 21, 27" "?—26 27*-
31*,32,33*%,34,35%, 37%,38-40.

50 I,1l/Tenore  B6,25: Textunterlegung
beidesmal Erst-, nicht

ohne das Wort nur .

hende Silbe stei-

B 12: Boger \fb?O
\ /

\'Ar

54 1/0b1
Note (so r
W/FLL, 1 2 Nof ' sauch B
\alh\ korrigiert,
W dere’ n B 28 (auto-
\ vy . .uhrt Lesarth zu
/\ ﬂar;\v QJ Bass
56 LI/C / b
1’ ,\Q, J Ende des Bogens unklar;
- \ '\ |r .a2.-3., sonst eher 1.-3. No-
g \\ * .en ebenfalls ungenau und un-
) Q) s 1.-2. (B 14), teils 1.-3. (B 15,

< Q - 2 \\(Q‘d 29, 32) oder 2.-4. Note (B 12)
1 zu 3.-4. Note, nicht in B 35, nicht in
09 \A, B 18); wohl absichtlich weggelassen

)CIQQ 36,20%,21,22.
angen.
0
'b‘-Q ativo

Q> gen: A*und B5, 12, 13,20%, 21, 22.

<<,A ntinuo-Beischriften: In A nur Vermerk pizzicato Violoncelli; in B

20, 21 Violoncelli pizzicato tiber, Violoni unter dem System. B 22 ent-
halt nur die Unterstimme.

2 Alto A, B 5: 2. Note mit einfachem », dieses in A ver-
dickt, fir unser heutiges 5, die Note also heses?;
vgl. Parallelstelle T. 14
Cont B 22: in der 1. Zifferngruppe die 9 nur mit einfa-
chem
3 Cont B 22: 2. Zifferngruppe § statt §

60. Aria con Coro

Vorlagen: A* und B5, 12, 13, 20%, 21, 22; 23-26, 29*-31*, 32, 33%,
34,35*,37*,38-40.

Text: Die Genitivform Jesu in A und B 5 in T. 18 und 39 korrekt, in
T. 21, 23 und 43 dagegen nach damalicem Snrachstand inkorrekt
Jesus (so auch Quelle D; in Qu~" “~eus).

Artikulation: Die Bogenset7 inB 12
und B 13 verschiedentlich , denen
eine Viersechzehntelgruppe hende

Halbe- oder Viertelnote an 17.
Bach setzt hier in A konsec
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Sechzehntelpaar. In den Stimmen B 12, 13 dagegen steht gelegentlich
- aber keineswegs regelmédBig — auch ein Bogen beim ersten Sech-
zehntelpaar (B 12: T. 6, 11, 29; B 13: T. 7, 11, 30, 32, 33). Offenbar
handelt es sich um Versehen des Kopisten.

Themenvariante der Oboe da caccia Il in T. 25: Bei der ersten Viersech-
zehntelgruppe ist auf der ersten Note (f) ein Triller zu erwarten, und die
zweite Note miisste es statt g lauten. Bach hat das Motiv hier verdndert,
weil das es auf der Oboe da caccia nicht vorhanden war, und den Triller
auf der 1. Note wohl weggelassen, weil die obere Nebennote sogleich
danach als 2. Note der Figur erklingt. — Die statt der Oboi da caccia
heute bei Auffihrungen mit modernen Instrumenten verwendeten
Englischhorner verfiigen teilweise tber das es, kénnen also gegebe-
nenfalls das Motiv auch in der zu erwartenden Gestalt spielen.

22 1/Cont
23 1/Cont
29 1/Alto

B 22: Bezifferung der 7. Note §; statt §,
B 22: Bezifferung der 1. Note £ statt %

A: Bogen etwa Uber 1.-4. Note; nichtin B 5;in A
wohl nur Ergdnzung einer Korrektur des unter-
legten Textes sterbet aus suchet

B 22: Bezifferung der 1. Note §' statt 4

3. Note in A eher as’ als g7, |n B 12 as’; doch ist
zweifellos g7 gemeint

Ob I: 6. Note in B 12 g" mit 5; in A das & von Bach
- wohl erst nach Anfertigung von B 12 — korri-
giertin »; vermutlich ist dementsprechend in Ob I
vor der 4. Note ein } zu ergédnzen (allerdings war
das kleine ges auf den damaligen Instrumenten
nicht sicher zu intonieren); in der 2. Takthalfte ha-
ben beide Stimmen in A und B 12, 13 ausdriick-
lich ges?

B 22: Ietzte Zlf'ferngruppe bereits bei vorletzter
Note und § 4, statt 4

38 1/Cont
49 1/0b |

50 1/0b 1, 1l

1/Cont

61a. Evangelista, Jesus

Vorlagen: A* und B 6, 7, 20*, 21, 22.
Text: In AinT. 2 Finsternii3, in T. 5 (im statt Finsternis und um (so B 6)
Bezifferung: A enthdlt von T. 7 Mitte bis T. 11 Bezifferung. o~
folgende Abweichungen von der gleichfalls autographen P
in B 22:T. 8, 1. Viertel undeutlich éf (?), 3. Viertel unbez’
tel 7e+; T. 11, 3. Viertel nur b, 4. Viertel unbeziffert. Wir foi,

61b. Chorus

’b-
\> &
Vorlagen: A* und B 3,5-7, 10, 12-16, 17*, ’/ /\
JC

der 1. Oboe ist auBer in B 12 (Ob 1) of'fr
10 (FI1) und dariiber hinaus statt des P~
eingetragen. Ob | liegt also in drei © ,n
Stimmen B fehlt und nurin A ve
Text: InT. 15 in A korrekt derr
allen vier Stimmen (B 3, 5-7" 7 Q )

L =
61c. Evangelista /' . qg
Vorlagen: A* und B < (\4 \

Keine Anmerk:*
"

. 1. Taktviertel wie 1/Cont; ebenso ur-
ofich in B 39, hier jedoch korrigiert; B 40
(4 _kt; wir folgen A, B 39, 40

(_,Qg‘ ezifferung der 1. Note in B 39 &, in B 40 korri-
N giertine

Y~
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61e. Evangelista
Vorlagen: A* und B 6, 20%, 21, 22.
Keine Anmerkungen.

62. Choral

Vorlagen: A* und B3,5-7,10-16,17%,18,20%, 21, 22; 23-26, 27*-29*,
31%, 32, 33%, 34, 35%, 37%, 38-40. — Der Choral ist in B 30 (1l/Ob II)
offenbar versehentlich ausgelassen.

2 Cont A: 1.-2. Note mit Bogen (analog zu Basso); nicht
in B 20-22, 37-40

3 Basso B 7: letzte Note E statt e (so A), offenbar Kopier-
versehen (vgl. Cont); B 26 korrekt

8 Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der 1. Ne*~ - (ohne
vorangestellte «); vgl. Alto N

9 Cont B 22, 39, 40: Bezifferung der 5 ~ )

10 Cont A: 1.-2. Note mit Bogen (ar- </ Z“\

in B 20-22, 37-40 /

63a. Evangelista <\\ %
Vorlagen: A* und B 6, 20%, 21, 22. \ >
Keine Anmerkungen. /> ) AQ,\\
\ /@"’
g‘ 20 (¥ -26,29%-

b.

63b. Chorus
Vorlagen: A* und B 3, 5-'/\

31*%,32,33%, 34,35 \
N

19 VI PN ot b\) , 17 b7 (s0 auch C;
\\-ch\ \Q’ s 33 34 g’ (uberein-
= Umov g bl
20 TN b q " vt inB229%inB39,407

/ ‘
63. < O ‘Q .\7\@?’
\orla, ANMAEPH
'n\ &S \)'b' (s0 B 6).

,14-16,17 (* bis T. 12), 18, 20*, 21, 22.
,Len In B 22 zu Beginn autograph tiber dem System,
‘Qo )Chl’lﬂi Rec: anschlieBend, senza acc.; unter dem System
\)'b- wie é piano. A, B 20, 21 ohne Vermerke.

Letzte Note in A stark verdickt, unklare Korrek-
tur, offenbar schwankte Bach zwischen d’ (so
Quelle C) und es’; wir folgen B 18

65. Aria

Vorlagen: A* und B7, 12-18, 20*, 21, 22.

Notation: Die beiden Oberstimmen des Orchestersatzes sind in A im
Violinschlissel notiert, ebenso die Violinstimmen B 14-17, die Stim-
men der Oboi da caccia B 12, 13 dagegen im Altschlussel.
Abschnittwiederholung: Die Wiederholung von T. 10-37 als T. 54-81
istin B 20-22 ausgeschrieben (jeweils mit Fermate tiber dem Schluss-
doppelstrich), in A und den Ubrigen Stimmen B dagegen durch Dal-
segno-Vermerk nach T. 53 und Fermate in T. 37 angegeben.
Artikulation: Bach hat den Notentext in A relativ ausfiihrlich bezeichnet.
Dies gilt besonders fiir die beiden Oberstimmen des Orchestersatzes.
Die Stimmen B 12-17 zeigen hier jedoch zahlreiche Ahweichungen, die

offenbar auf Willkiir und Nachléssis" “an. An-
ders als in A'ist bei jenen Grupp >ren
erste mit Haltebogen an eine ist
(wie in T. 7f.), auch das erste St ‘en

versehen. Ferner erscheint die ¢
viertel auftretende Wendung ii
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abweichenden Artikulation, bei der die Sechzehntelnoten paarig ge-
bunden sind und die vierte (gelegentlich auch die dritte oder die fiinfte)
von ihnen zusétzlich einen Staccatopunkt tragt. Wir folgen in all diesen
und dhnlichen Fallen den eindeutigen Artikulationsmustern von A und
verzichten auf Einzelnachweise. — Bei Dreiachtelgruppen ist die Bogen-
setzung wie so oft ungenau und uneinheitlich. Auch in den autogra-
phen Vorlagen A und B 20 sind Zweier- und Dreierbindungen vielfach
nicht sicher zu unterscheiden. Unsere Deutung der Befunde stellt also
nur eine mogliche Losung dar.

Bezifferungsméngel: Die Kadenzen in T. 8, 36 und 80 (= Wieder-
holung von T. 36) einerseits und T. 25 und 69 (= Wiederholung von
T. 25), die sich — bei gleichbleibender Continuofiihrung — im Satz un-
terscheiden, weisen auf der 9. Note des jeweiligen Taktes eine teils of-
fenkundig falsche, teils zweifelhafte Bezifferung auf. Es scheint, dass
Bach bei der Eintragung der Bezifferung in B 22 sich tiber den Verlauf
der tibrigen Stimmen nicht vollig im Klaren war. Die Bezifferung der
fraglichen Note lautet in T. 8, 25 und 69 Z, in T. 36 und 80 &. Die Be-
zifferung 7 in T. 8 ist offensichtlich falsch (auch ist die vorhergehende
Note hier mit ¢ falsch beziffert), die Bezifferung § in T. 36 und 80
weckt ebenfalls Zweifel. Wir setzen in diesen drei Féllen die Ziffer s. In
T. 25 und 69 ist die Bezifferung 7 ebenfalls fragwiirdig, scheint uns
aber immerhin tolerabel.

9 Cont B 22: Bezifferung der 6. Note unklar: Z oder ] oder?

43 Cont B 22: Bezifferung der 5. Note § statt 2

45 Cont B 22: Bezifferung der 4. Note 4 statt %

46 Ob I, VIl A:3.-5. Note ohne Legatobogen, 5.-6. Note mit
Haltebogen; B 13, 16, 17 mit Legato-, aber ohne
Haltebogen (Verwechslung?)

52-54 Cont B 22: Offenbar aufgrund einer Taktverwechslung
steht die Bezifferung zu T. 53 bereits in T. 52 (die 3.
Zifferngruppe dabei unklar wie in T. 9);in T. 53 steht
(wie anschlieBend in T. 54) bei der 4.-5. Note 4 2

69 Cont B 22: Bezifferung der 3. Note £ statt §

66a. Evangelista
Vorlagen: A* und B 6, 20%, 21, 22.
Keine Anmerkungen.

66b. Chorus
Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10-18, 20%, 21, 27: 23-26, ..
33%,34,35% 37%,38-40. /> O
N
30 IIl/Cont  Bezifferung der ’<’ <//\ 3 C QJ{\’
B 39 mit Strick &%i .(\b F]
B39, aber N

RSN EN Prt
5,{7\. <> ) \Qﬁ\' . geloscht) g

33 W/Obl /

yd )
- . O .nguldr, vermutlich
e )L\ Q\QO
2

36 LIe N2 /} .\-'oe}o,des3.Taktachtelsgstatt§‘
RS
TN Q,QO 22

\)’b
& -7,14-18,20%, 21, 22; 23-26, 27*-31%, 32,
soet' -40.
Qg‘ Jft: Vermerk a tempo nur in B 22, 37 (jeweils auto-
0.
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2 11/Cont B 40: pianissimo (autograph); in B 37 pian. (au-
tograph), B 38 piano, B 39 unbezeichnet

A, B 14, 15: 2.-3. Note fes? d? statt 2 des? (Kor-
rekturversehen in A: statt des irrtimlich zur 2.
Note gesetzten ; hat Bach das » der 3. Note in ein
= verwandelt)

B 39, 40: Bezifferung der 3. Note 7: statt 7

11 IV

16 11/Cont

68. Coro finale
Vorlagen: A* und B 3, 5-7, 10-18, 20*, 21, 22; 23-26, 27*-31*, 32,
33%,34,35%,37%,38-40.

Satziiberschrift: nach A (,, Il Choro finale") und B 10 (,, Il Coro finale"); in
den tbrigen Stimmen B meist Coro, Chori oder Chorus, in D Aria Tutti. |
Chor.

Satzanlage: Der Satz hat Da-capo-Form und ist de
den Vorlagen nur bis T. 80 notiert, die Wiederho! ~
ist durch Da-capo-Vermerke, der Schluss in T </
Fine angegeben. — Unsere Angaben zu Ta'/

gangsteils T. 1-48 gelten sinngemaR av-+. \/é
- \.
\ e
NS j

T\ hend in
| 1gsteils
zﬁ\m_ .

positionen seiner Wiederholung als ™

Text:InT.66in A,B3,5-7und D
Ruhe-Kiissen u. &. (so auch C)‘/> AQ,&\ grje-
doch die Wahl der modernP/ " \\\ / g
Artikulation: Die Bogen< \nSL. K\) « wirft Pro-
bleme auf, die kaumb sind. ' Cb _nsind sowohl
in Bachs Partitur a' \ °n. ® _.au, uneinheitlich
und widerspriic* N Pro. Q,b zieren sich durch die
Unisono-Kor N\ \’1' b\)(' -rn sowie — partiell - der
beiden O \ \\/ ,\Q, .n thematischen Wieder-
holunge- ko Q  .1en Anlage des Satzes erge-
ben /"’ ™ N \> *xo _n der Kopisten Bachs als Fehler-
i s QY Jir uns bei der Redaktion der Bo-

A und der autographen Continuostimme

o_\) _n autographen Stimmen zum 2. Chor B 27—
, .u, uneinheitlich und widerspriichlich gesetzte
lerdings auch hier noch in betrachtlichem Umfang.
> Bachs Bogensetzung in den autographen Stimmen
« der Partitur abweicht. In der Regel durfte es sich dabei
«che Anderungen handeln. Wir folgen daher bei derartigen
2 zen normalerweise der Lesart der Stimme. Die Bogensetzung

c )
< Q -~ e \\(Q an den von Bach selbst geschriebenen
v < N

A@.\Q Chor ergibt sich nach unserem Redaktionsverfahren in wesentli-

2
PR

<n Teilen aus der Analogie zu derjenigen des 2. Chors. Dabei ver-
zichten wir darauf, die redaktionelle Anderung von Bogen, die in den
Vorlagen zum 1. Chor vorhanden sind, im Notenbild zu kennzeichnen
oder in den Anmerkungen im Einzelnen nachzuweisen, machen jedoch
die Hinzufiigung von Bogen an Stellen, die in den Vorlagen unbezeich-
net sind, im Notenbild durch Strichelung kenntlich.
Ziel unserer Redaktion ist es, bei inkonsistenten Artikulationsbefunden
die Bogensetzung so zu vereinheitlichen, dass eine plausible, in sich
stimmige Losung entsteht, die mit einiger Wahrscheinlichkeit Bachs
Intentionen entspricht. Allerdings sind nicht selten mehrere sinnvolle
Losungen moglich. Wir diskutieren im Folgenden die wichtigsten Pro-
blemfalle.
(1) T. 1 und Parallelstellen T. 13, 25, 37: Fl I, Il, Ob I, VI | beider Chore:
In A finden sich weit Giberwiegend — und oft auch simultan - die Arti-
kulationsformen (a) J337770 Bogen zu 1.-7. Note und (b) [Z777J
2 Bogen 1.-3. + 4.-7. Note, daneben in kleinerer 7ah| auch die Arti-

kulationstypen (c) JJ777) 5+° ‘~ten sowie
(e) unvollstindig bezeichne* In den
Stimmen B treten diese Art 1g und
teils auch abweichend von

und b
weit Uiberwiegen. Die apo ~se
Affinitat zu der Partiturvorl
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und bieten insgesamt ein uneinheitliches Bild. In den autographen
Stimmen B, die ihrerseits keinen einheitlichen Befund zeigen, tber-
wiegt eindeutig der Artikulationstyp a. AusschlieBlich erscheint diese
Artikulationsform in beiden Flétenstimmen des 2. Chors, B 27, 28. Da
diese Form in A in den Flotenpartien gar nicht auftritt — es dominiert
dort vielmehr Typ b —, ist anzunehmen, dass Bach beim Ausschreiben
dieser Stimmen eine bewusste Entscheidung fiir Typ a gefallt hat. Fir
eine solche Entscheidung spricht im Ubrigen auch, dass erin T. 1 - also
zu Beginn des Stimmenschreibens —, [1/0b | (B 29) und I1/VI1 (B31) im
Sinne von Typ a bezeichnet hat, in beiden Fallen zwar tibereinstim-
mend mit A, bei VI | aber im Gegensatz zu der entsprechenden Stim-
me des 1. Chors (in A Typ b). Dass in Ob | und VI | des 2. Chors spéter
allerdings Typ a nicht mehr (B 29) bzw. nur noch einmal wiederkehrt (B
31, T. 25) und sonst wieder Typ b auftritt (B 29: T. 13, 25,37, B31: T.
13 [hier in Verbindung mit Zeilenwechsel nach dem 1. Viertel], 25),
wére am ehesten auf nachlassende Aufmerksamkeit Bachs zuriickzu-
fiihren. — Aus den dargelegten Griinden setzen wir einheitlich an den
genannten Stellen Artikulationsform a.

(2) T. 6 und Parallelstelle T. 18: Fl 1, Il, Ob I, VI | beider Chore, jeweils 1.-4.
Note: Die Vierachtelfigur tritt in A und in den autographen Stimmen B 27,
28, 29 und 31, sowetit die Stelle bezeichnet ist, stets mit Legatobogen zur
2.-4. Note auf (in Ain T. 6 in I/Ob | einmal auf 3.-4. Note verschoben); in
den apographen Stimmen von I/F 1, 1 (B 10, 11) und VI | (B 14) erscheint
sie dagegen verschiedentlich mit zwei Legatobdgen (1.-2. und 3.-4.
Note). Es diirfte sich dabei um Fehler der Kopisten handeln.

(3) Ebenda: Ob Il und VI I beider Chore: Es ist unklar, ob der Legato-
bogen mit der 2., 3. oder 4. Note beginnen soll. Schon in A begegnen
langere und kiirzere Bogenformen nebeneinander, auch simultan. In
den autographen Stimmen B 30 und B 33 setzt Bach den Bogen un-
terschiedlich: in T. 6 in [I/Ob Il eindeutig mit der 2. Note beginnend
(tbereinstimmend mit A), in 11/VI Il dagegen zwischen 3. und 4. Note
ansetzend (in A unbezeichnet), in T. 18 in 11/Ob Il mit der 4. Note, in
1/VI I zwischen 2. und 3. Note beginnend (A hier in beiden Stimmen
unbezeichnet, aber in I/Ob Il und I/VI Il mit Bogen zu 4.-6. Note). Wir
halten es auch im Blick auf die Parallelfihrung mit der Viola fiir sinn-
voll, den Bogen erst bei der 4. Note beginnen zu lassen.

(4) Ebenda: Va beider Chore: In A sind in allen vier Féllen je zwei Bo-

gen gesetzt, deren erster stets von der 1. bis zur 2. Note reict -~ \

rend der zweite in T. 6 die 4.-6. Note einschlieft, in T. 18 - /
mit der 3. Note beginnt. Die apographe Stimme B 18 ¢
3+3,inT. 18 2+1+3. Die autographe Stimme B 35 folgt in .
lage A mit der Artikulationsform 2+1+3, in T. 12 dagege:
Bach 3+3. Wir iibernehmen die Lesart von Aur "\ aus~
dern T. 18 entsprechend.

klar, ob der Legatobogen mitder2.,2

A setzt der Bogen, soweit vorhand~ \
(nurinT. 19 in I/FI I, Il zwischer
Stimmen B beginnt er etwa

(5) T.7 und Parallelstelle T. 19: FI1, 11, Ob < @// sist b@{&

S

.Inoten gebunden
werden sollen . n .lgt soweit eindeutig
bezeichnet \\ _;b 1L, VEIL IV T 22:
1/0b 1 / 3 Achtel (1. 34 108 1. 1
den be. .2gen, B30 (11/0b I1) und B 33
e Qo seierbindung der beiden letzten
\/ Jen Stimmen; T. 46 unbezeichnet).
\\ 3,16, 17, 34) tragen zur Kldrung nichts
0\? 1 Zweierbindungen in B 30 and 33 spricht
‘OQ' cher fur die urspriinglich von Bach in A be-
Y g, die wir daher - in Ubereinstimmung mit der
n tibernehmen.

bevorzugte Lesart auch mit Ptir. Q> Obllund
VI I die musikalisch sir \

(6) T. 10 und Paralle // \v dkthalfte: Ob Il
und VI I beider Cho \

/
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(7) T. 11 und Parallelstellen T. 23, 35, 47: Fl |, II, Ob I, VI | beider Cho-
re: Die sechs Achtel umfassende Figur tritt, soweit bezeichnet, in funf
Artikulationsformen mit folgenden Bindungen auf:

a)1.-6.Note 39353
b) 2+4 Noten PEPEEP)
©) 24242 Noten TT7D

d)3+3Noten 71D
e)1.-3.Note 7770

In Aist die Form b die hdufigste, an zweiter Stelle folgt mit geringem Ab-
stand die Form a; die Form ¢ kommt nur zweimal vor (T. 35, 1,1I/VI ). |
den autographen Stimmen B dominiert dagegen die Form ¢ /7 "=Ile) an
zweiter Stelle steht b (6 Falle), an dritter die Forma (3~ \ drei
Formen kommen in den Blasinstrumenten vor, in der
nur b und c. Merkwiirdig ist der Befund in den ur ~—
tenstimmen des 2. Chors: In B 27 findet sich / \

Form b. In B 28 steht dieser jedoch in T. 11+,
gegenuber, in T. 35 und 47 die Form a I
den vier Stellen die Formen ¢, ¢, b, a

eindeutige Befund lasst sich in ve: / >

Die Zahlenverhdltnisse in den & s -Be-

vorzugung der Form c, aller” \ /Q)c) o. Geht
man davon aus, dass Bacr v Reihe: Cb 2r Uiblichen

Partiturpositionen, alsr \ \ \ > b. ..1eben hat, so
lasst sich als Tendev/ der QQ, stenvonaundb
konstatieren: In P \f)r b\) 28 je zweimal Form
aundc,inB2" nal Formc, in B31 ein-

e c\
mal Form h \ V\,\/ .dichen die Artikulation im

Sinned
@®F / \Z d VN/ (Q,bﬁ In A (und dementsprechend in
st die Artikulation vom Typ 2+2+2,

dei \7\
4aneL Q 'b\-\ die Form 2+4. In den autographen
o_\) .c die Form 2+4 (5 Fille: B 30 durchweg;
orm 2+2+2 (3 Félle: B33, T. 23, 35, 47). Wir
dJie hier etwas geringer vertretene Form 2+2+2
arallelfuhrung mit FI 1, I, Ob | und VI I vor.
,melstelle T.42:Fl 1, 1l, Ob I, VI | beider Chore: Der
QO der an beiden Stellen in samthchen gleichlautenden
wohl in A als auch in allen betroffenen Stimmen B auftritt,
ir fliichtig gesetzt und ungenau begrenzt. Er beginnt teilwei-
Del der 3. und endet schon bei der 5. Note, doch finden sich da-
_ven Bogen, die eindeutig von der 2. bis zur 6. Note reichen, so ins-
oesondere in den autographen Stimmen von II/Fl | (B 27) und 11/0Ob |
(B 29). Wir tibernehmen deren Bogensetzung.
(10) T. 53 und Parallelstellen T. 58 und 69: Fl I, I, Ob I, Ob II (T. 69),
VI, VII(T. 69), Va des 2. Chors: Die Gruppen von sechs Achtelnoten sind
in den meisten Fallen schon in A und fast durchweg auch in den von Bach
geschriebenen Stimmen B mit einem (wenn auch oft fliichtig geschrieben
und ungenau begrenzten) Bogen zur ganzen Figur versehen. Ausnah-
men finden sich in den autographen Stimmen an folgenden Stellen:
a) T. 53, Fl1, 11 (B 27, 28): Unterbrechung des Bogens jeweils nach der
2. Note wegen Zeilenwechsels nach der 2. Note (in A durchgehender
Bogen)
b) T. 69, FI I, II: Unterbrechung des Bogens nach der 2. (B 27) bzw. 4.
(B 28) Note aus demselben Grund (in A unbezeichnet)
¢) in T. 69 in VI II: in B 33 zwei Bogen liber ie drei Nnten (in A durch-
gehender Bogen)

d) T. 53,58, 69 in Va: in B 35 jew der
4., der andere zu 4. oder 5.-6 3e-
hender Bogen, in T. 58 nur zu 1 ‘en

ungenauer Schreibung in B 35
beiden Bogen zuzuordnen ist L
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Wir gleichen in all diesen Ausnahmeféllen die Artikulation an die Mehr-
heit der Stimmverldufe an und setzen einen durchgehenden Bogen.
In den Fallen a und b bedarf dies keiner Begriindung. Im Falle ¢ han-
delt es sich moglicherweise um ein Versehen Bachs; die Anpassung an
die Artikulation der Holzblaser und der 1. Violine empfiehlt sich an-
gesichts der Parallelfihrung der Stimmen wie auch angesichts des Ar-
tikulationsbefundes in A. Im Falle d liegt, auch unabhangig von der
beschriebenen Unklarheit im Schriftbild, aus musikalischen Griinden
eine Angleichung an die Artikulation der parallel gefithrten Instru-
mente nahe; in T. 53 kommt bekréftigend der Artikulationsbefund in
A hinzu, in T. 69 spricht auch die Unisonofiihrung von Va und Ob Il
dafir.

(11) Sechsachtelgruppen in den Continuostimmen beider Chore: Die
Bogen zu diesen Notengruppen sind in A und in der Mehrzahl der
Stimmen B meist sehr ungenau gesetzt. Eine Ausnahme machen hier
nur die autographen Stimmen B 20 und B 37. In B 21 hat Bach bei der
Revision der Stimme die von Kopistenhand stammenden Bogen in ei-
nigen Féllen so verldngert, dass sie eindeutig die 2.-5. Note einschlie-
Ben, in T. 5 hat er auBerdem zur Verdeutlichung die 1. Note mit einem
Staccatopunkt versehen. In B 37 hat er sich sichtlich um Genauigkeit
der Bogensetzung bemiiht. Die einzige Ausnahme von dem sonst gel-
tenden Artikulationsschema, der Beginn des Bogens mit der 1. Note in
T. 30 und 42, ist deutlich erkennbar; zur Klarstellung hat Bach in B 20
(und moglicherweise auch in B 37) in T. 30 den urspringlich zu spat
ansetzenden Bogen nach vorne verlangert.

Dynamik: Die Stimmen B sind sehr viel ausfiihrlicher und differenzierter
als die Partitur A bezeichnet. Offenbar sind die Stimmen in diesem
Punkte nachtraglich — und vielleicht erst fiir eine Wiederauffiihrung —
einer Revision unterzogen worden. Wahrend in Partitur und Stimmen
urspriinglich nur zwischen forte und piano unterschieden wurde, wird
nun in den Stimmen differenziert zwischen den Stufen piano, pit piano
und pianissimo. Bach schreibt statt piano meist abgekiirzt pia. oder
pian. (und &hnlich), seltener auch p.; die Angabe pianissimo erscheint
teils ausgeschrieben, teils auch in eindeutiger Form abgekurzt (pianif3.)
Das Wort pits tritt stets abgekrzt in der Form p. auf, doch ist dle
deutung der Abkiirzung aus dem Zusammenhang unzweifelhaft

gilt auch fiir die gelegentlich auftretende Kombination p.p.. dle
nicht im Sinne unseres heutigen Zeichens pp fur pianissim

hen ist. - Einige Stimmen sind der beschriebenen Revis'
zogen worden, namlich die Vokalbassstimme des 1.
drei bezifferten Continuostimmen B 22, 39, 40.

3 I/ 1 A, B 10, 11: Rhyt
Schreibfehlerin A \/ '
4 1,11/Va Bogensetzung: .led b@,{\'
ben;inB 18 *
cherweise ‘ICht
Ve'rseh' \ k \/ QO .lchnet
vgl..
13 1/0b 1l B2 ) Q, ¢hnung an A,
ya v\> (\\ onnet); vgl. T. 1
15 I1/Va (/‘b\ \ o*\% I A undeutlich korri-
P \_) ) A ienore

35 wie wiedergegeben; in

A~ ) T QY ebogen zu 1.-2. Note, I/Va

\> T Qg’ .en solchen (ebenso B 18, 35); in

/a) und B 18 die Achtelfigur mit
fb «dungen; vgl. Anm. zu T. 4

\\ 32: drei Zweierbindungen; in A hier unklar

0\? ceichnet, aber in den Ubrigen gleichlautenden
.timmen mehrheitlich, in B in den Ubrigen
gleichlautenden Stimmen durchweg Bogen zu
1.-6. Note; siehe auch Anm. zu T. 43
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54
67

1170b 11

/I

1/Cont

1/Alto
1/0b1

1/Cont

1/Cont

Q

O 2

Q
D

QQ

B 30: die Note mit Achtelvorschlag es’; nicht in
A, nichtin I/0b Il, nicht in T. 44; wohl Versehen
B 31, 32: drei Zweierbindungen; in A unbezeich-
net; in den uibrigen gleichlautenden Stimmen in
A und B mit Bogen zu 1.-6. Note; siehe auch
Anm.zuT. 31

A, B 20-22: A unbezeichnet; in B 20 Zeilenwech-
sel nach der 2. Note und Bogen zu 3.-6. Note; in
B 21 Bogen zu 3.-5. Note; in B 22 Zeilenwechsel
nach 2. Note und Bogen zu 3.-5. Note; gemeint
ist jedoch wahrscheinlich ein Bogen zu 2.-6. Note
wie in T. 55 (dort hat Bach in B 20 und 21 den ur-
spriinglich zu kurzen Bogen nach vorne verldn-
gert)

O

A, B5: 1. Note ohne -
B 12: drei Zweierbindungen / ~ ) ndung)'
vgl. I/FL 1, [Tund I/VI ] )
Bogen nichtin A; in P
ginnend zu 1. oder " ~ é
wechsel nach (‘
gemeint ist v
Das Pnan'/> .>t in
T.77 ' relts zu
Bef'
<\ \ .
‘\
Q;
\,
N
'h\r
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