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Wachet! betet! betet! wachet! BWV 70 zum 26. Sonntag
nach Trinitatis 17231 (21. November) gehört zu jenen Kan-
taten des ersten Leipziger Kantatenjahrgangs, die auf Wei-
marer Vorläufern basieren. Die Vorlage zu dieser Kompo-
sition, die Kantate gleichen Titels BWV 70a zum zweiten
Advent 1716, musste dabei (ähnlich wie auch BWV 147a
und 186a) einer grundlegenden Umgestaltung unterzo-
gen werden, da es in Leipzig für diese Kantaten zum 2.–4.
Advent keine Verwendung gab; an jenen Sonntagen der
vorweihnachtlichen Fastenzeit schwieg nämlich in Leipzig
die hohe Kirchenmusik.

Wollte Bach die Kantaten weiterverwenden, musste er sie
somit für einen anderen Sonn- oder Feiertag des Kirchen-
jahres umschreiben. Es kam Bach und seinem Textdichter2

dabei zugute, dass es sich bei jenem Jahrgang des Weima-
rer Hofdichters Salomon Franck um Kantatendichtungen
ohne Rezitative handelte; dies eröffnete die Möglichkeit,
die Kantate durch Hinzufügung von Rezitativen zwischen
den Arien zu modernisieren und dabei zugleich erheblich zu
erweitern (Sätze 2, 4, 6, 9). In diesen zusätzlichen Texten
wird der Kantate – ohne weitere Eingriffe in die Weimarer
Arientexte – eine andere Ausrichtung gegeben und so ein
gewisser Bezug zum Sonntagsevangelium des 26. Sonntags
nach Trinitatis hergestellt. Die erhebliche Vermehrung der
Sätze brachte zugleich auch die Zweiteiligkeit der Kantate
mit sich, die vorzugsweise in Bachs erstem Kantatenjahr-
gang zu finden ist.

Die Fassung für den Advent 1716 ist verschollen, allein die
Leipziger Fassung ist in Stimmen erhalten geblieben (unter
Verwendung von Weimarer Stimmen). Der 26. Sonntag
nach Trinitatis bot sich für die Weiterverwendung der Ad-
ventskantate an, da die Evangelien beider Sonntage ver-
wandte Themen behandeln: am zweiten Advent die Wie-
derkunft Christi (Lk 21, 25–36) und am 26. Sonntag nach
Trinitatis das Weltgericht (Mt 25, 31–46). Anspielungen
auf den im Evangelium zum zweiten Advent fehlenden
Gerichtsgedanken finden sich in der Leipziger Kantate
denn auch nur in den 1723 neukomponierten Rezitativen
(Sätze 2 und 9).

Die Kantate BWV 70 ist die einzig erhaltene Kantate Bachs
für den nur gelegentlich vorkommenden 26. Sonntag nach
Trinitatis. Es ist zu vermuten, dass er öfters auf sie zurück-
griff, sicher belegen lässt sich jedoch nur eine einzige Wie-
deraufführung am 18.11.17313, deren Fassung die vorlie-
gende Edition wiedergibt. Für diese Aufführung wurden
zwei neue Stimmen (Violoncello und Orgel) angefertigt, da
Bach nun die bewegtere Partie in Satz 3 dem Violoncello

zuwies; 1723 (und wohl auch in Weimar) war diese von der
Orgel ausgeführt worden, während die Bassinstrumente die
einfachere Stimme spielten. Bach plante dabei offenbar
zunächst, zwei komplett neue Stimmen herstellen zu lassen,
doch nur die Violoncello-Stimme ist auch fertig geworden;
die Orgel-Stimme hingegen bricht nach Satz 6 ab. Wahr-
scheinlich war die Zeit für eine Fertigstellung zu knapp ge-
worden – Bachs Organist musste somit für die verbleiben-
den Sätze auf die alte Orgelstimme zurückgreifen.

In Satz 3 verwendet Bach Triolen     gegen duolische 

Punktierungen   ; in den Punktierungen ist dabei eine 

andere Notationsweise für die triolische Figur       zu se-

hen. Hinweise zur Ausführung finden sich an entsprechen-
der Stelle im Notentext. Die Stimme der Tromba hält sich
in den obligaten Partien der Sätze 1, 2, 9 und 10 an den
Naturtonvorrat (mit den gelegentlich auch sonst anzutref-
fenden Tönen h1 und es2); die Choralstimme in den Sätzen
7 und 11 hingegen verlangt nach einem Zuginstrument.

Die Kantate wurde erstmals durch Wilhelm Rust im Rah-
men der Bach-Gesamtausgabe in einer kritischen Ausgabe
vorgelegt (Band 16, Vorwort datiert 1868); in der Neuen
Bach-Ausgabe edierte sie Alfred Dürr für Band I/27. Beide
Editionen bieten die Leipziger Fassung. Eine Rekonstruk-
tion der Weimarer Fassung liegt bislang nicht vor.

Leipzig, Oktober 2005 Uwe Wolf

Carus 31.070/07

1 Alfred Dürr, „Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Bachs“. Mit
Anmerkungen und Nachträgen versehener Nachdruck aus Bach-Jahr-
buch 1957, Kassel 1976, S. 63. 

2 Wer die Textbearbeitung vorgenommen hat, ist bis heute ungeklärt;
die verschiedentlich geäußerte These, Bach selbst habe seine Texte be-
arbeitet, lässt sich weder be- noch widerlegen.

3 Alfred Dürr, „Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Bachs“,
a.a.O., S. 104. Der Datierung der Aufführung kommt zugute, dass die
umliegenden Jahre keinen 26. Sonntag nach Trinitatis aufweisen.
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Wachet! betet! betet! wachet! BWV 70 for the 26th Sun-
day after Trinity 17231 (21 November) belongs to the first
Leipzig annual cycle of cantatas, based on earlier Weimar
cantatas. The model for this composition, the similarly en-
titled cantata BWV 70a for the 2nd Sunday in Advent
1716 had to be radically revised (like BWV 147a and
186a), because this cantata could not be used in Leipzig on
the 2nd through 4th Sundays in Advent, since no elaborate
church music was performed in Leipzig during the pre-
Christmas fasting period.

Bach wished to use these cantatas again, so he had to
rewrite them for different Sundays or feast days of the
church year. It was to the advantage of Bach and his li-
brettist2 that the cantatas of the cycle by the Weimar Court
poet Salomon Franck were without recitatives; this made it
possible for a cantata to be modernized by the addition of
the recitatives between the arias, and thus considerably
extended (movements 2, 4, 6, 9). In this enlarged form the
cantata – without the Weimar aria texts being altered –
took on a different character, now related to some extent
to the Gospel for the 26th Sunday after Trinity. The in-
crease in the number of movements led to the division of
the work into two parts, a feature of Bach’s first annual
cycle of cantatas.

The original version for Advent 1716 has been lost, and
the Leipzig version has survived only through parts (in-
cluding Weimar parts). The 26th Sunday after Trinity was
appropriate for the re-use of the Advent cantata because
the Gospels for the two Sundays are related in subject mat-
ter: on the 2nd Sunday in Advent the return of Christ (Luke
21:25–36), and on the 26th Sunday after Trinity the last
judgement (Matthew 25:31–46). References to the sub-
ject of judgement, absent from the Gospel for the 2nd
Sunday in Advent, occur in the Leipzig cantata only in the
recitatives newly composed in 1723 (movements 2 and 9).

The cantata BWV 70 is Bach’s only surviving cantata for the
26th Sunday after Trinity, a Sunday which occurs only in
certain years. Bach probably revived it several times, but the
only revival which is documented took place on 18 Novem-
ber 1731.3 The version used at that performance forms the
basis for the present edition. For that performance two new
parts were added (cello and organ). Bach used the cello for
the more animated part of the 3rd movement; in 1723 (and
probably also at Weimar) this was played on the organ, the
bass instruments playing the simpler part. Bach evidently

intended to write two entirely new parts, but he completed
only the cello part, because the organ part breaks off after
the 6th movement. Presumably there was insufficient time
to complete that part, so Bach’s organist must have used
the old organ part for the remaining movements.

In the 3rd movement Bach wrote triplets       instead of 

dotted duplet figures ; the dotted version is an alterna-

tive way to write the triple figure . Instructions on per-

formance are given at the corresponding places in the mu-
sic. The trumpet part is restricted in the obbligato sections 
of movements 1, 2, 9 and 10 to the natural notes (together
with B1 and E flat2 which also occur in other works), while
the chorale melody in movements 7 and 11 requires a slide
instrument.

This cantata was first published in a critical edition, edited
by Wilhelm Rust, in the Bach-Gesamtausgabe (vol. 16,
foreword dated 1868); in the Neue Bach-Ausgabe it was
edited by Alfred Dürr, vol. I/27. Both editions follow the
Leipzig version. Until now a reconstruction of the Weimar
version had not been available.

Leipzig, October 2005 Uwe Wolf
Translation: John Coombs
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1 Alfred Dürr, “Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Bachs.“ This
includes notes and additions to an overlooked reprint from the Bach
Jahrbuch, 1957, Kassel, 1976, p. 63.

2 It is not known who produced the revised text. The widely advanced
theory that Bach himself revised his texts cannot be proved or disproved.

3 Alfred Dürr, “Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Bachs,” loc.
cit., p. 104. Fortunately, the date of the performance can be estab-
lished due to the fact that the preceding years had no 26th Sunday
after Trinity.

Foreword

Carus 31.070/03 Carus 31.070/03 1


































































































