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Vorwort

Bachs Kantate auf den 3. Weihnachtsfeiertag Sii8er Trost,
mein Jesus kémmt (BWV 151) ist nach Ausweis der Quellen-
befunde im dritten Amtsjahr des Leipziger Thomaskantors
zum 27. Dezember 1725 entstanden." Die Kantatendichtung
entstammt dem 1711 in Darmstadt gedruckten Textzyklus
Gottgefélliges Kirchen-Opffer des Darmstadter Hofpoeten
Georg Christian Lehms (1684-1717), auf dessen Texte Bach
in nicht weniger als zehn seiner erhaltenen Kantaten zurtick-
gegriffen hat. Bei dem abschlieBenden Choral handelt es sich
um die Schlussstrophe des wohlbekannten Kirchenliedes
«Lobt Gott, ihr Christen alle gleich” von Nikolaus Herman
(1500-1561).

Bachs Kantate istin der autographen Partitur und 13 originalen
Stimmen (berliefert. Die Mitwirkung der Obr re war
von Bach offenbar urspriinglich nicht vorge- | tistin
der Partitur nicht enthalten und liegt e m
groBten Teil von Bach selbst geschrie’ é

die die 1. Violine verstarkt. Der G-
Blasinstrument reizvoll um eir . )
doch ist der Part satz- und ar ) | f &\’b' -

behrlich, weshalb wir ihn i ‘ QQ’ .dem
Vermerk , ad libitum* abe. 0")’

e

Bei der zweiten # BY-N e  instrumenta-

len Obligatpa~’ lan or, ohne diese Be-

setzung fur < 2l \}(J ieren. Anders in den

Stimmer ~ Pe "~ aurin der Stimme der

Oboe " ers & plar der beiden Stimmen

for ntr, 2xemplar der Violine I, beide

'~ Vio, Q> ie Stimme der Viola dagegen

» \ﬁ skalabschnitten, sie bilden also ein

R\ 'z\y\\ leile mitspielt. Geht man davon aus,
' D Lo )

- O irungen die Violinpulte einfach besetzt

\, ~cdies, dass die Vokalabschnitte jeweils von
AR’ 4nd nur einer Violine begleitet wurden. Man
o 7 & freilich daran nicht sklavisch zu binden haben.
. Q(\ » im Falle der Auffiihrung ohne Oboe d'amore mag
\\),b arkere Violinbesetzung angebracht sein.
>
dr eine Leipziger Wiederauffithrung, die um 1728-1731
stattgefunden haben diirfte? und fiir die offenbar kein geeig-
neter Flotist zur Verfligung stand, hat Bach den Flétenpart der
Eingangsarie einer Solovioline zugewiesen und in das zu die-
sem Zweck erweiterte erste Stimmexemplar der Violine | ein-
getragen. Dabei hat er die Stimme ausgiebig mit Vortrags-
und Ornamentzeichen versehen. Wir geben die Stimme, die
dem Flotisten fiir die Gestaltung seines im Original eher spar-
lich bezeichneten Parts als Anregung dienen mag, im Anhang
wieder.

Den Kunstsammlungen der Veste Coburg und der Musikabtei-
lung mit Mendelssohn-Archiv der Staatsbibliothek zu Berlin,
PreuBischer Kulturbesitz. "7 -~r Kantate zu

ihren Schatzen zahlen e Cditions-
erlaubnis verbindlich 7
Gottingen, im Mérz | / *mann

' Alfred Dirr, Zur Chre | T ] AN
Zweite Auflage: Mit A — ~ IR ~./
druck aus Bach-Jahrb.

2 Ebenda, S. 105.
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Foreword

Bach's cantata for the 3rd day of Christmas, Sti3er Trost, mein
Jesus kémmt (BWV 151), is known from the source material
to have been written for 27 December 1725, during Bach's
third year in the position of Thomaskantor in Leipzig." Its
words are from the cycle of cantata texts entitled Gottgefal-
liges Kirchen-Opffer, printed at Darmstadt in 1711, by the
Darmstadt Court poet Georg Christian Lehms (1684-1717),
from which Bach employed texts for no fewer than ten of his
surviving cantatas. The final chorale of this work is the last
verse of the well-known hymn “Lobt Gott, ihr Christen alle
gleich” by Nikolaus Herman (1500-1561).

Bach's cantata has survived in his autograph score and also 13
original parts. He evidently did not originally intend to use an
oboe d'amore. It is not contained in the score, and it exists
only in the form of a separate part, written primarily by Bach
himself, which was intended to strengthen the 1st violin. The
orchestral sound is enriched with charming pastoral color by
the use of the wind instrument. However, from a composi-
tional standpoint and for performance it is dispensable, which
is why the part is marked “ad libitum" in the present edition.

In the second aria of Bach's score the obbligato instrumental
part is marked “Violini e Viola in unisono,” without indicating
any change in the scoring for the passages in the voice part.
However, the situation is different for the orchestral parts: the
obbligato line is given completely only in the oboe d'amore
part and in the first of the two violin | parts; the second violin
| part, both the violin Il parts and the viola part have rests
whenever the singer enters; thus they comprise a ripieno
which plays only in forte sections. Assuming that in Bach's
performances only one violinist played at each desk, this
means that the vocal sections were accompanied by only the
oboe d'amore and one violin. It is not necessary to adhere
slavishly to this scheme today. Especially in a performance
without oboe d'amore, more violinists might well be us~

For a later Leipzig performance that must hav

around 1728-1731,2 for which evidently no suita.

was available, Bach allotted the flute part ir *he oper

to a solo violin, adding it in the copy of ’ "civ

part. He also added numerous perfor a
ornaments to this part. We have pul
dicates articulation only sparing’ N
may be of use to the flautist. ng(\

. N
Our grateful thanks to the » | Qﬁ\’ ~oburg
and to the Musikar’ ’Z} v of the
Staatsbibliothek zv . N .Z, who num-
ber the sources of { N - N\ sures, for kind-
ly granting t+ ~ b & _dition.
S
Gottin Qf\ Klaus Hofmann
Trar-" Q,Qo
8
O
N
\}fb
(ON
Q
»
%

T Alfrec ?\\)C) Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
2ndediv * . eprint, with notes and additions, from the Bach-Jahrbuch
1957, Kassel, 1976, p. 84.

2 |bid., p. 105.
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Avant-propos

La Cantate de Bach pour le 3™ jour de la féte de Noél SciBer
Trost, mein Jesus kémmt (BWV 151) a été écrite selon les
sources dans la troisieme année de service du cantor de Saint-
Thomas a Leipzig pour le 27 décembre 1725. Le texte est issu
du cycle Gottgeflliges Kirchen-Opffer du poéte de la cour de
Darmstadt Georg Christian Lehms (1684-1717), imprimé en
1711 a Darmstadt, Bach ayant puisé dans ses textes pour au
moins dix de ses cantates conservées. Le choral de conclusion
est la derniére strophe du célébre chant d'église « Lobt Gott,
ihr Christen alle gleich » de Nikolaus Herman (1500-1561).

La Cantate de Bach est conservée dans la partition auto-
graphe et 13 voix originales. Bach n'avait manifestement pas
prévu al'origine l'intervention du hautbois d'amour. Sa partie
n'est pas contenue dans la partition et n'existe que- -
me d'une partie séparée écrite en grande partie ) -
méme pour renforcer le 1¢ violon. La sonorit# L
enrichie avec charme par 'instrument a ve

toral mais la voix n'est pas indispensabl- «

de I'exécution, ce pour quoi nous I'~ $

« ad libitum » dans I'édition pré R\
QQJ

Dans la seconde aria, la part’ <h \)‘—) artie
obligée instrumentale « in w (J'z) , sans
modifier cette distrib- le .l en va
autrement dans les ‘rtm ij ue dans son
entier qu'a la v “ b\} .ans le premier
exemplaire d pC deuxiéme exem-
plaire du \# mL & Violon Il et la partie
d'alto r et \\ ssages vocaux, formant
donr ‘ nejo & les passages forte. Sil'on
par:Lq \{d aons de Bach, les pupitres de
n \}'zy gnifie que les passages vocaux
‘ O un du hautbois d'amour et d'un seul

¢ .ara certes pas aujourd’hui en toute ri-
R’ ;5 le cas de I'exécution sans hautbois
C~ _oution avec plus de violons peut étre adé-
;00
S -
" fz} - reprise a Leipzig qui dut avoir eu lieu vers 1728-
et qui ne disposait manifestement pas d'un flGtiste ap-
oprié, Bach a attribué la partie de flite de I'aria d'entrée a

aick bQ/ Jn violon solo et I'a inscrite dans le premier exemplaire de voix

du Violon | agrandi dans ce but. Il a ici doté la voix de riches
signes d'interprétation et d'ornement. Nous rendons en an-
nexe la voix qui devait servir d'inspiration au flatiste pour
I'agencement de sa partie plutdét maigre dans I'original.

Tous mes remerciements aux collections d'art de la Veste
Coburg et au Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv der
Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, qui comp-
tent a leurs trésors les sources de cette Cantate pour I'autorisa-
tion d'édition aimablement accordée.

Gottingen, en mars 2006 I

_—

R ann
Traduction : Sylvie Coquil ]

1 Alfred Diirr, Zur Chronolo;
Deuxiéme tirage : avec pos
du Bach-Jahrbuch 1957, Ka

2 |bidem, p. 105.






Siier Trost, mein Jesus kommt

BWYV 151
1 Ari Johann Sebastian Bach
- ATla 1685-1750
Molt’adagio
. i T P Py ]
Flauto traverso - ] i o ol e — - |
| = = == =
Oboe d’amore —T— — — —— ———]
(ad lib.) 8 0 ) e == = =t T
-~ p— Pa—
Violino 1 %’3: === = == e == 2
'J' o' O g7 _‘_ o ¥ &' 'J' o v_ l — &
| piano sempre
Violino 1T %.) Eg ;':‘;_JL i':‘; i:",_.{ i:“’ in '_J = }
- _— _— K
\_/
Flano sempre ® ®
A | A A | A A | N
Viola ﬁqjﬁ_,_d_‘_i_,_ ' N N &\Q;?o
™ piano sempre f R\
N
- ] — D
= = | N a—

Continuo #E

:
j
il
E

af y X3
Organo 2 — A\ — I
Org piano sempre ! \QQ’
@’bﬁ
N
o™
$ | PPrepf ~ P Peep” . O I A 15 »
] ’ Q i FPF?';'
/ Q) f ——1 f 1 ———— ]
S Eﬁ = =5 : ] = B== 1]
# | 1 \ - — @ N N N
[.d I I T N1 — Y PN
Y| Y [ e L
: ' ; 2 X e —
O
o, W I | {(\\ \ N—i A\ \
aa—— o= 5 2 oia e —o ] 1y 5
L N ‘ e T ] q‘—ﬂﬁ
NS 0 === I
‘: N
N \ |
. & re— ™ a P
N N—— e NIN o N
[ O\\Qo —i® | X o iret o
" <
< P ® 4 |
\S) —~ - ._'__F‘ﬂ" —1
% Q\) 7 i . |F- { - — - o
¢ . = = : == = 7
N Q,QO r
& ] - o
- '2}-\ f i
&
e . )
. kN I
SN e —ery wg g &
?\ — [S— ' Y — _ \
Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 18 min.
© 2007 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 31.151 Urtext
Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law. edited by Klaus Hofmann (Herbipol.)

Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com English version by Henry S. Drinker



=_l

Y

Carus 31.151

17
1”4
T

———

1T &
T

s

IR}

N

la

,/ o

T
Vi 17 !

1N

+#

-’




10

~
-
»
I
I

& & nk | _ _ ‘_\_s ,
1 i il .-7
R 141 Gl
al - QT
T TN lﬂ_ L
TTe e Y
N} b H
N T Ty R
TIL) e LI
-..Mw = ey
iy iy LI
.kl.f I.' th—.‘ p’.d
Jily T» LLANJII
.kl.‘ I.' th_.' p’.a
iy s LA
.LI.‘ I.' Lﬁl—.' p’.a
--H._. L ™ [T
" N “Tiv JVan
» »
1L ) e L) T
5 3 axg
1, e T
1 (N )i
it i I
L !— .Hurl
I I £ Ml

me’

Ber Trost,
fort sweet,

]

Com -

]

St

or:]
ox.J

[S—

Je-sus wird ___
prom-ised long

4 14
Ber Trost,
fort sweet,

a
ai

S
ol elll ol
-« . \
.
1l oLl A ,
7 I \
< | b || ol o | 1]
7, A i
‘\»o\v ™ i T N
Ok
*,
(04
@bﬂ_ T TN T i ]
_ ’A\OWAG 1 .h.,. knm. Huv- ™
\w@ \
— >
O W1, A O
/ _. \QA\ __ L1
'Y .\f\A\oV i) | n
. <
4
I s,
il T %A\\ i Ll
| il /OW\ n g
w- %
il ] - 0 .
L Il n O o :I
pr.al p”.al v\
<
. 7
L1EN T T ) _ %OQ
Lot ot
il
an gLy gL
B%ﬂ O /A C p

Carus 31.151



%

B
i
ﬂ)

| 168
N
’._

4 £ N—1 N N X ~ '—Pﬁ
e | == == = ==
') T r 4 t L 4 T 1
$ : | N— K
S | IR N N K —= = o
o * o e 4
W] I Ilk\ I I Ilk\ I ; ’ 7 ~—
' = f = ' ] 3 =
N y 4 “ ' v L
hA
4 é

o= *
I S 1
=

e
N

¥
L )
NC
NC
L §g TT®
)
e
110
Ne|
el
1
Oy
No% | |
‘. -
&,

7N
S
TT®
e

- Ber Trost,__ sii-Ber " ’ QQ} 48

- fort sweet, com-for _

—T

m - _ AN -
: : R e e e e — :
g_ﬂ;'. u 7 — A e ' — |
D) T [
&
bQ'
7Y - & e e
T T ' QOQJ = T T T 1 I I — r
D) I I | A\'\‘ —— '
| &Q T T 1 | I Ty N
& N —_—= —r

] <
(9 m
B Q=== p—r= —s -
N %Q " A= T 7 i |'1 ¥ 14
o
,8&% o
3\( N I F ' R
— \58\'\ 71 5 i i 1 T Iv‘ 1 ——! : %
_ N T  m— ’ /
ko \QQ’ sii - Ber Trost, Je - sus wird __ an - itzt ___
¢éb‘ Je - sus came, prom-ised long ___ and long \ N
3
2 . =

B
4
I

8 Carus 31.151



T '
I‘._ W <,
i ()
M A/ v Qﬂﬂ
LT i —
ol M p”.a p’.d J\%v
S .
H 4
& i 1 T TTe \wo
A pY BN B .an
[ [ 1nN
] T T T ol II-IN
G N
s N T L M ol
L) il &
] o EN
e
i)
T ] TTT®
o 1 | P
| | {11 .
] & 3
1] i i i “H o™ AN m “m/ N
i (i &!
i T ol TN :--N 1
| y Pin Pin iy _
|l =
y Il =5 |l
A ] ol ] ﬁl ol B8 |Rd
s [Fu G £ a i o
i (Y
9 ol ol | M 1§
i o B o Y Lo
o N
2 nin 2N, . e
N —”

1 N i (NN
\.\jw
N al e [/ \
| u ,.p-H_ e ity L\
LT T ,,/ //l\\ \
I 1l e «j
] T , _
Pam ,../,,,
i o | Nel | » M \
- O G TR
| u_ 5
T T 2 & N
Tor &
; |
< Vol VEE |
mewv q kn:# ;nn,_.f prian g m m uy
\%A
j_%.x . F
- '\ - L1l Y
» 9 L) ™ =S hi
A\\ =S
@ ) nTD S
) 20 g%
. II.' s _
42, V E |
# f-_ e\@ . m 5 WA
A\\,oo B, ]
"z 28 KN
o,
% ]
# % F
. L % S i)
T 4 ow m 3
i) o T 2s
\mv P
7%
T T ' \vQ 3 o
N ovﬂ
tn [T
rooo g
=N QJQ
| E TR
ol L L
£ £
#d ﬁu
AY {

Carus 31.151



i I :7__ AU ™
Infl %
: ﬁ ﬁ ] : D 9
] ] T : 7.
p RN
. )
e
m. _ \OOVQ
. 2
o |— 1] 171 HH HHV r_.HI
1TInEr
i h L} ﬁ-- mzm L
My, = I+ I ™™ . MM If
oL i e
i v . Ew
ry T 1T L) 1.-- RS
I i .n Luy mm
1 §

1 G Sk
o._ﬁuy Nl Nl n NN WA
4
() AN o« N

o[
[}
S
r HV. 33
& ( o
Y o | Nel | ) ol 23 WA
q .
A N 5% &
[ || ~
. | —\.-
£y e e L] 2 m.
e k- s E mw“
& ™ P p &N
N

G/ mm N N o :E ™~ m
H O
A HN | T o L N
] i 0 = ia S , _
i sl ﬁ.,
Q] Q] --u.« [ YANE
.“wl .“wl [ 0. [ 1IN um/
%
va\ q q )
(o)
Y
A.v .vN%U ﬁ ﬁ
2
7 Al T I
Q/vv £33 ﬁ L L
. - o e uL.uur
% o
OVOO N
. | HER NG
. ..il— V \\Aou g (a8 te
I %, 13
i .@MO
L} L i e
A' Hur &%Qq ' hi
8 - ..00@ -
i o0
i %
L _ I 2 A
\ ]
iz he N \ po\vQ% 3 N
(73 _
HI1]| — 1t %,
( ) : b
EoY A




e —

+*

IAY
Y

==

ﬂ—F/ i

11
| 4

29

»

Py
Fr 1T T T

*

-

staccato

staccato
staccato

[—

1/ E2ES
b2
M B R
R
53
a2 e
HYMM
by
bzt
|
7
ﬂo\vQ
()
Qmuoo
____ 8y

staccato

Fine

11

Carus 31.151



32
%# #F#I ._F -IP- I -IP_. ]
- _ o - o
J J 3 3 d
= E: 2 e o £ o L oaton £ - o
% - & I i L I —— e - R L i . &
J J 3 d
3
i— ) i, i — — - - — s
S —————t e T
N . >3 3 o o _ _ _ - - ]
E% = ¥ = =  —r— ™ —
rS 1 I 1 | 1 | P F \
IS | '
%j——wm##—@&) 2 = et e éj
d # T E e 1 1] | 4 I 'V - \’b,
- # - #- et sich, Herz und | QQ} .nein
- - - - ous be, heart and Jo \)(_)’ J£ the
r: T p— C;Iz}
)E . — = do " + .
= = —= >
(JQJ
b\}
\QJ
\0‘2/
Q)
<
O
\>’Z)'
O
35 3 - A' "3
%# y 2 1 ‘IW ‘ (/OQA:E—E Ff?: 7z o y 2 y 2 |= |
’ | = | S ' '
X
, i
r.d Afb' T =
% = = & = = t ——
D X
A
- # &\(\ .
% QOQJ — - 3 ™
D) | A\'\‘
@ -
(& - S  —
— o = =
| "
| < , ®
F ‘30% = = : =
Q
=~ ()
o
o I
\.\{(Z)' = - - —
\ P E
/ > 1 W)
> & ’ = y i
liel \OQJ st hat mich nun zum Him - - mel aus-er - ko - ren,zum Hi
‘%b« cho -sen thee to his heavn with his e - lect - ed, his hec \

» - _ g
SN == ST N
| | | | 1 : i J b .

12 Carus 31.151



tr tr
5 :
; < < L H— f f t  — i
3 3
3 3
- .n Il:| H ]
§ === r 2 |F AR T . B =
-
19 & 3 3 .
PN ; 1t L | H
% = 1 ’ ——f—~—7 50— |
ee—=r
# . . | ] [r—— \ .
% — =g 1
J d ' f [—
o B e o . s o ,
F:.;. > — e o e ¥ S E
I ry ry  S— F r I 1 L I 'V I -
IS ] =
+# I\ 3 3
%" s i“l ﬁ jw J o 4 - )

o —7 4 14 . ’\\,b?o
Herz und See-le, Herz und See-le_ freu - - - QQ’
heart and spir-it, heart and spir-it, joy - o. \\)C;

3 3 R
o =====-= ==
T T T T | E— ij

C
b\}
&
\0‘2/
Q)
<
O
0’0
O
41 ir ,
===Samn QO ettt
o O =
Qs
- O
4 .|'. » = » B -r e \0,2)‘ ]
T — = = " 2 |
D)) - \o
N
— XX —
[ = N £
o : & i )
D) \QO I
R
>oa 3 ! :
== NE==——=——— —
\ } ¢
(2 ° ° - > o
= ‘ S === ——r
. Q F F T T T
Iy QOQJ [ |
<
<%0 o
- L
_ \;b' : 7 [ ) 7 1”4 g
=S — F—— = /
,b‘g)q’ Herz und See -le freu - et_
(—90 heart and spir - it, joy ous. \ / Y
?\ T - T . N
DESaE == ====— — UNN
| T 1 T T T PR——— -

Carus 31.151




AN

I ]
Py Y Y 2 I - |
® ® ry I ]
1 1 I ]
1 1
“*
L. .1
L.d - - Y 2 -
= = s
| |
| |
1 1
- - Y 2 -
& & £
. . - S - —
| | 1 € —]

e

e .
’ ='u 4 " ; \ T ,&\’b'qo 3
R\

e

e
e

denn mein lieb - ster Gott ha’ Q -
cho - . \)‘—)’
- N
po——
—. ij
C
b\}
\QJ
<

B &
Rk
T

el

Ui

= ° =
|y T . = J |
® > <7 14 T o 1”4 |
T o 7 L4 T T i f |
- T  m— |
N

My

]
1::R=

®
T

1::‘:‘

-
T »
i ) o
T T 7 I
°. - - i -
= . > T .l i T
T i ot o "4 i I o 74
14 1 i 1 f  — 1 f
T | e—
.
— —Fr
& Y 1 *f )
¥

und See - le freu-et
and spir - it,

sich,
be,

.us-er - ko - ren,
. his e - lect -ed,

14

—

Carus 31.151



48

T 3
w Ze |
()
Al Al Al ] 7.
il | Rid B e Ky
C \N\»o
i )
e e e I %r 0\0
ue . -u _|_
-
1 1 1 ~e ~¢ [ _\I_
|l 23
5l T
.. LI
[ | 22
RS
1 ) 1 1 R (1
£s
I~ 3 T
g .o
52
N
3
Ul 23 m
8o
H— M 3 =
< <
RS
H— g3
g5
N [ [ [ [ N E S
| L £
j ||
- E
]
| ~¢ ~¢ ~e ~¢l ™ m 2
i g
|
n ol ol ol q
el
I 111 T f-; -_ ol mm
_ B i s Y i m.
s A%d %d % : ¢ %

wa capy

15

Carus 31.151



2. Recitativo

Ty,
Basso DR e et
- iy —F—— 7
Er-freu - - - e dich, mein Herz, denn it-zo weichtder Schmerz, der dich so
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Anhang
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Kritischer Bericht

I. Quellen
Unserer Ausgabe liegen folgende Quellen zugrunde:

A. Die autographe Partitur. Kunstsammlungen der Veste Co-
burg, Signatur V. 1709,2.

Die Partitur ist zusammen mit drei Instrumentalstimmen
(Quellen B 7, 10, 12) und einem gemeinsamen Umschlag
uberliefert, der von Carl Philipp Emanuel Bach mit folgendem
Titel versehen ist: Feria 3 Nativ. Xsti | Stier Trost mein Jesus |
al4 Vocil 1 Trav. | 1 Hautb. d’Amour| 2 Viol. | Violal e | Con-
tin. 1 di | J. S. Bach. Bei der Partitur handelt es sich um Bachs
Kompositionsniederschrift. Sie umfasst drei Bogen mit 11 be-
schriebenen Seiten (Blattformat ca. 34 x 21 cm), das Papier
zeigt das Wasserzeichen WeiB 30 (Schwerter Il, Wappen von
Kursachsen)'. Die erste Notenseite trdgt den Kopftitel J. J. Fe-
ria 3. Nativitatis Christi Concerto. Besetzungsangaben finden
sich nur in der Uberschrift zu Satz 3. Der Text des Schluss-
chorals ist nur durch eine Textmarke (Heut schleust Er p.) an-
gegeben. Ein System flr die Oboe d'amore ist nirgends vor-
handen. Der Continuo ist durchweg unbeziffert.

B. Dreizehn Originalstimmen. Staatsbibliothek zu Berlin, Preu-
Rischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv,
Signatur Mus. ms. Bach St 89 (Stimmen Nr. 1-6, 8,9, 11, 13,
mit originalem Umschlag), und Kunstsammlungen der Veste
Coburg, Signatur wie oben Quelle A (Stimmen Nr. 7, 10, 12).
Der mit den Berliner Stimmen Uberlieferte originale Umschlag
tragt folgenden Titel: Feria 3 Nativi- | tatis Christi | Stiler Trost
mein Jesus p. | d | 4 Voc: | Travers: | Hautbois [Nachtrag: d'A-
mour] | 2 Violini | Viola | e | Continuo | di Sign | J. S. Bach.
Schreiber des Umschlagtitels ist Bachs Kopist Johann Andreas
Kuhnau, der Nachtrag stammt von Bachs Hand.

Im Einzelnen handelt es sich um folgende Stimmen:
1. Soprano
2. Alto
. Tenore
Basso
. Traversiere
. Hautbois d'Amour
. Violino Tmo (1. Exemplar) &
. Violino 1™ (Dublette) b@
. Violino 2do (1. Exemp' @(\
. Violino 2do (Duble* (%ZJ
11. Viola ) \,\
12. Continuo (unbe7n Qﬁ
13. Continuo (”

-
CLVONOL AW

rz} .¢s transponiert,

L Q
teilbeziffr “ | \\Qo
Das Pa~’ v / ‘; Q} J im Wasserzeichen mit
derr “ " usnahme macht nur ein Teil
d LT qf\ ., offensichtlich fur eine spéate-

QO erBesetzung, auf einer zunéchst

B \,QO 2inem zusatzlich angefiigten Bogen

) . &7 der Violine zu spielenden — Fltenpart

sau \}Q'\" .agen. Dieser Bogen tragt das Wasserzei-
We’ \OQJ \A oder AM, mittlere Form).

ye

t \)(’?O ser des Stimmensatzes ist Johann Andreas Kuhn-

au. Y _ von seiner Hand stammen die Stimmen Nr. 5 und

Nr. 7 in der urspriinglichen Form, in unterschiedlichem Umfang

beteiligt ist er auferdem an allen Stimmen aufer Nr. 8, 10 und

26

13. Als weitere Schreiber treten Wilhelm Friedemann Bach (in
Nr. 8), Anna Magdalena Bach (in Nr. 10) und Johann Heinrich
Bach (in Nr. 11-13) in Erscheinung. Mit einem ungewdhnlich
hohen Anteil ist auBerdem Johann Sebastian Bach selbst ver-
treten. Von seiner Hand stammen in der Stimme Nr. 1 der Text
zu Satz 5, in Nr. 2—4 der gesamte Satz 5, in Nr. 6 alles aufier
dem von Kuhnau geschriebenen Abschnitt T. 1-37 des 1. Sat-
zes, in Nr. 7 der oben beschriebene Nachtrag zu Satz 1, in
Nr. 8 Satz 1 bis T. 21 und die Satze 3 und 5 und in Nr. 9 eben-
falls die Satze 3 und 5.2 In Nr. 13 hat Bach die Bezifferung der
Satze 2 und 4 hinzugefligt. AuBerdem hat er die meisten Stim-
men durchgesehen und darin Korrekturen und Ergdnzungen
(etwa von Vortrags- oder Ornamentzeichen) vorgenommen.
Bis auf Nr. 4, 8-10 und 12 weisen alle Stimmen in ihren nicht-

autographen Partien Merkmale einer solchen”™ -~ auf.
Nach heutiger Kenntnis der Leipziger P e
Continuostimme, namlich die — verr -
ber des Auffiihrungsmaterials gef- *._ é
te als Vorlage fur die beiden . $, -
Nr. 12 und 13 gedient habr DR Q}\’b' n
gehen ganz oder in wese’ ,Q artitur
zuriick. Eine Ausnahn are Y €Nr.10,
die ausschlieflich r tist.« ¢ ® . Ausnahme
anderer Art han” «b. S e soedamorein
der Partitur r =n ij die Stimme von
Bach selbs’ .. le b\}(’ .er 1. Violine ausge-
schriebr e Q" . 1. Satzes, die praktisch
unver” “en \0@ . konnten,? lieB Bach von
K ‘age N\
‘ >
\ &
N
1. 0’2)'
o

*' sIbt den Werktext in heutiger musikalischer
OQ - Orthographie, in modernem Notenbild und
werten italienischen Besetzungsangaben wieder.
. O(\ .2llung des Quellenbefundes und zur Kennzeichnung
D" :rausgeberzusdtzen bedient sie sich der geldufigen Mit-

.

> ie Originalnotation einzelner Stimmen ist, soweit unsere

ausgabe davon abweicht, durch Systemvorsatze angedeutet,

redaktionelle Ergdnzungen sind bei Bégen durch Strichelung,
bei Staccatopunkten, dynamischen und Trillerzeichen durch
kleineren Druck, bei Generalbassziffern durch eckige Klam-
mern ausgewiesen. Verbale und numerische Zusatze sind kur-
siv gedruckt. Wortabkirzungen werden ohne Kennzeich-
nung aufgelost. Fermaten, deren Hinzuftigung sich zwingend
daraus ergibt, dass an derselben Stelle in einer oder mehreren
benachbarten Stimmen Fermaten stehen, werden stillschwei-
gend erganzt.

T Wisso WeiB, Katalog der **" “alhandschrif-

ten, NBA IX/1, 2 Bde., e )

2 Dass Bach die Streiche P slbst aus-
schrieb, hat seinen Gr g ) hsel zwi-
schen voller Besetzuny / gin den
piano-Abschnitten —n 2 Pult
der 1. Violine, 2. Violi \ RN v
Der Bratschenpart des
der Stimmen B 8-1C P ]
Heinrich Bach) aus eir 4

3 Nurin T. 32 anderte L wagn Cun

trem hohe 1. Note ¢’ in e-.
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Die redaktionellen Erganzungen unserer Ausgabe beschranken
sich im Wesentlichen darauf, Vortrags- und Ornamentzeichen
behutsam auf Parallelstellen und gleichlautende Stimmen zu
Ubertragen, ohne dabei Vollstandigkeit anzustreben. Nicht be-
troffen von alledem sind Bégen in den Singstimmen. Sie sind in
den Quellen selten in artikulatorischer Bedeutung und meist
nur zur Sicherung der Textunterlegung, teils auch aus bloRer
Konvention gesetzt, haben also im Allgemeinen in einem mo-
dernen gedruckten Notenbild keine spezielle Funktion. Wir
Ubernehmen sie zwar, verzichten aber darauf, sie auf Parallel-
stellen zu Ubertragen.

lll. Anmerkungen

Der vorliegende Kritische Bericht kniipft in der Nomenklatur
der Quellen und der Nummerierung der einzelnen Original-
stimmen bewusst an die Edition der Kantate von Alfred Duirr
in Band 1/3.1 der Neuen Bach-Ausgabe (NBA)* an, um dem
an weiterreichenden Informationen Interessierten die Orien-
tierung im Kritischen Bericht der NBA und in der einschldgigen
Literatur zu erleichtern.

Unsere Berichterstattung beschrédnkt sich grundsatzlich auf die
fur die Textgewinnung wesentlichen Aspekte, klammert also
insbesondere solche der Werkgenese (Kompositionsprozess,
Korrekturen) aus. MaRgeblich ist prinzipiell die Partitur A. So-
weit allerdings der Werktext in den Stimmen B authentische
oder mutmaBlich authentische Korrekturen und Modifikatio-
nen des Partiturtextes zeigt, folgen wir diesen. Dies geschieht
im Allgemeinen ohne Nachweis, Zweifelsfdlle werden jedoch
erortert. Uber Abweichungen der Stimmen von der Partitur,
die sich als bloBe Schreibversehen darstellen, wird nicht be-
richtet.

Bei Vortrags- und Ornamentzeichen u.a. werden die Queller
additiv ausgewertet: Angaben, die wenigstens in einer der bei-
den Quellen oder in einer von mehreren gleichlautender -
men stehen, werden in der Regel (ibernommen, ohn-
Einzelnen nachgewiesen wirde, woher. Das be

gleich, dass Uber das Fehlen derartiger Angaben in ¢

der Vorlagen, insbesondere in einzelnen St ~men, n’

richtet wird.

Die Generalbassbezifferung wird in n- bé
dergegeben, ohne ihren Kurzsch” @(\
Q
Folgende Abkiirzungen wr ) \I\QO .im
Notentext verwendet: Com. ) Qﬁ averso,
Ob = Oboe d'amorr .no, Ten =
Tenore, Va = Vio’ o isten folgen
durchwegdem M | [ k. O\\ semerkung.
AN
1. Aria ‘ ‘306
Wie 0¥ o S Legensatz zu den reicher
aus~ rtragszeichen. In den Strei-

< o \QO BOgen vielfach ungenau und

j \i& . gesetzt. Unklar ist auf den ersten

L, O \}Q'\" ,en bei Dreiachtelfiguren die dritte
) ‘hlie (&~ nicht. Nimmt man den von J. S. Bach
sel. " a Anfang (bis T. 21) der Primviolindublet-
te Be \)(’ tab, so zeichnet sich ab, dass eine Grund-
artikulat ¥ om Typus JJ. beabsichtigt ist. Am auffalligsten
verstoBen niergegen die Bogen in dem von dem jugendlichen
Wilhelm Friedemann Bach geschriebenen Anteil der Prim-
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violindublette B 8 (T. 22ff.), die, wenngleich keineswegs un-
violinistisch gesetzt, meistens die letzte Note der Dreiachtel-
gruppe einschliefen. In der Erststimme der Primvioline wird
dagegen die Grundartikulation weitergefuhrt, die auch Vio-
line 1l und Viola weiterhin beherrscht. Wir tibergehen daher
die Abweichungen in dem von dem Bach-Sohn geschriebe-
nen Abschnitt und verzichten auf Einzelnachweise.

Die im Flotenpart in T. 6 und 16 auf dem ersten Achtel des
letzten Taktviertels durch das gleichzeitige Erklingen von £ in
der 1. Violine und fis? kurzzeitig entstehende Harte ist von
Bach offenbar beabsichtigt, jedenfalls wird die fur die Flote
scheinbar naheliegende Lesung a’-g’-f"—e’ sowohl in A als
auch in B 5 und in dem autographen Nachtrag des Parts in
B 7 durch die Wiederholung des Kreuzes fir gis* ausgeschlos-
sen. —In T. 18 hat die FI6te als 24. Note nach Aund B 5 €?, im
Nachtrag zur Violinstimme B 7 notiert Bach jedoch d* Reldes
ist moglich. Wir folgen hier A und B 5.

Der Triller in T. 38 der 1. Violine findet sich nur’ ) -
lerdings als autographe Eintragung, sonst a- L
Parallelstellen (T. 31, 39, 46; T. 50 Violine

gen in der Flote (T. 31, 41, 46, 51,in " »

0

trags zu B 7 auBerdemin T.38 und ~
in Violine | und Violine Il und ev TR
ebenfalls mit einem Triller zv ,QQ’ K
Frage. i K\;’)
Der Continuopart ist in # zeicin ¢ D, atobo-
gen finden sich nurir ne . die Ver-
merke piano semr ta ij .nd Artikula-
tionshinweise z! < Nile b\}(‘ , diese hier ver-
bunden in de ae &
Q

6 o ’Z?\ . Uberzéhliger Staccato-

‘ oW ote
8 X\ -ted’, Haltebogenvon 1.zu 2.

’Zr .iserdem Legatobogen zu 1.-3.

O ., keine Bindung in A
*' . B 5: 11, 22. (jeweils cis?) und 23.
OQ Note (dis?) ohne #

v C <, A, B8:letzte Note a’, in B 6 und 7 korri-

;00(\ giertin b’
4 0’2} at A, B 12, 13: 4. Note c statt H (offenbar
Afz} Schreibfehler Bachs in A)

A2V Y B 7, B 8: 2. Note ohne # B 8 mit Bogen
zu 1.-3. Note, dieser aber offenbar ver-
lesen flr das in A Ubergesetzte — und et-
was unregelmaBig geformte — 4 flr gis?

2. Recitativo

Bach notiert in A teils eines, teils zwei Kreuze als Generalvor-
zeichnung. Diese Inkonsequenz kehrt in den Stimmen B 4 und
B 13 wieder; nurin B 12 sind konsequent zwei Kreuze gesetzt.
Da kein Zweifel an dem von Bach Gemeinten besteht, ver-
zichten wir auf Einzelnachweise.

Die Partie des Vokalbasses liegt zusatzlich in den Continuo-
stimmen B 12 und B 13 in Form eines ubergelegten Orientie-

rungssystems (ohne Text) vor ™ ‘~cs diese
Stimmen nicht unmittelbe — _ en,
sondern von der verscho [ 7 rts
abstammen und diese m¢ ‘u-
sdtze von der Hand Bach "

4 Kantaten zum 2. und 3. W
Diirr, Andreas Glockner, Klav unia
Notenband und Kritischer Berici, Kassel 200\,
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der richtigen Lesart der 1. Note des Vokalbasses in T. 8:
Wiéhrend hier in A und B 4 cis’ steht, geben die Orientie-
rungssysteme der Continuostimmen B 12 und B 13 d' an.
Bachs Bezifferung in B 13 - Ziffernfolge 7 6 — scheint die letz-
tere Lesart zu bestdtigen, doch ist zu bedenken, dass die Be-
zifferung der beiden Rezitative der Kantate Ziige duBerster
Flichtigkeit aufweist — wie ja auch die Beschrankung der Be-
zifferung auf die Satze 2 und 4 auf Eile schlieRen lasst — und
somit ihr Beweiswert gemindert erscheint. Dagegen abzuwa-
gen bleibt die Tatsache, dass die Stimme des Vokalbasses (B
4) von Bach unverdndert belassen worden ist. In der Tat
konnte dies, wie die NBA, die die Lesart d’ favorisiert, an-
nimmt, ein Versdumnis Bachs gewesen sein. Doch spricht un-
seres Erachtens auch stilistisch einiges gegen die Lesart der
Continuostimmen und fiir die Originallesart der Partitur. Wir
behalten daher die Lesart cis’ bei und &ndern die Bezifferung
entsprechend.

3. Aria

In der Partitur notiert Bach die instrumentale Obligatstimme —
nach der Satziiberschrift fir Violini e Viola in unisono — auf
einem einzigen System (im Violinschliissel) und ohne weitere
Differenzierungen, sei es hinsichtlich der Dynamik, sei es hin-
sichtlich der Besetzung; diese ergeben sich erst aus den Stim-
men, wobei vermutlich der Einsatz der urspriinglich nicht vor-
gesehenen Oboe d'amore Bach veranlasst hat, die Streicher-
besetzung im piano auf eine einzige Violine (bzw. das erste
Pult der 1. Violine)® zu reduzieren.

Die Bogensetzung in den Streicherstimmen stellt auch hier ein
Problem dar. Bach hatte zunachst, wie entsprechende Ein-
zeichnungen in T. 1-3 der Partitur erkennen lassen, fur den
Ritornellbeginn eine Artikulation in gebundenen Achtelpaa-
ren nach Art des Singstimmenbeginns vorgesehen. Die Instru-
mentalstimmen, die er zum Teil selbst ausgeschrieben hat,
weichen jedoch davon ab und zeigen auch in den von Bach ’
der Partitur meist unbezeichnet gelassenen Teilen®
hochst charakteristische Artikulation. Als wichtigstes Zew

der endgultigen Intention Bachs darf die von ihm
schriebene und artikulatorisch sorgféltig bezeick

der mit der Violine | gehenden Oboe d'amo )

Die Erstkopie der Stimme der Violine |, B 7, die -

henden, im piano nicht pausierenden “*reicherr 't
irritiert allerdings durch eine wohl v nd

mende Bogensetzung, die die v’ CI N
iiberlagert und bei der Fortspin. e {2
deren Wiederholungen ur @(\ ach
nicht konsequent durch- (%2, aation

abzielt (T. 4ff.):

===

Q-
QJA

RO ,%

| »&
R CQ;
\)

&

\QO noline steht also nur in B 7, nicht in der

\\,'b‘ aerk ,VI'1 solo" bei den piano-Stellen des
) e, \}fb- onaus, dass das 1. Pult der 1. Violine mit nur ei-
spiele Y war.

a fi &~ ier nur an folgenden Stellen (soweit nicht anders
QO ereinstimmung mit den Stimmen B und unserer Wieder-
\)“) ur 1.-3. Note), 8, 11 (zwei Dreierbindungen), 12, 16, 24,
s. \~ a1 1.-3. Note), 75 (nur 1.-3. Note), 77, 80, 81, 84 (nur 6.-8.
No = &5, 87 (nur Bégen zu 5.-6. und 7.-8. Note) 90-93, 95, 106.
7 Nur an vier Stellen hat Bach in B 6 einen Legatobogen ausgelassen:
T. 19, 34 (2. Bogen), 54 und 60 (2. Bogen).
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Es ist zu vermuten, dass es sich hierbei um spatere, nicht auf
Bach zuriickgehende Eintragungen handelt.

Uneinheitlich ist die Bogensetzung in B 7 (und ebenso in A) in
T.11und 80: InT. 11 sind die beiden Notengruppen je mit ei-
nem Bogen versehen, in T. 80 alle sechs Noten mit einem Bo-
gen zusammengefasst. Da der Bogen Uber alle sechs Noten
sich in der autographen Oboenstimme B 6 an beiden Stellen
findet, tbernehmen wir diese Bogensetzung fiir T. 11 der Vio-
line.

Die Legatobdgen im Continuopart stammen aus B 12; A und
B 13 sind unbezeichnet.

Das abschlieBende Instrumentalritornell ist in den Quellen
nicht ausgeschrieben, sondern durch Dacapo-Vermerk nach
T. 106 angezeigt.

4. Recitativo
Bezifferung (nur in B 13) der letzten Note vor tatt 4.
5. Choral
7 Ten Letzte Note in :
in B 3 aber (> *. é
gen h
Basso B4 (av’ ] \\’b'qo
\Q
Nt
Anhang: ’Z§
Der Flotenpart d- S ) & des autogra-
phen Nachtra- 8% ij
0(J
Die Bog” oI, \Q,b «auptnoten sind redak-
tione! \0@
)
O unkt bei der 9. statt 8. Note
\\ﬁ .ussiger Staccatopunkt bei der 6.
\} - (wiein A)
O Lur 24. Note sieche oben die Bemerkung
\ zu Satz 1.
OQ
(\
rz)%}'o

N
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